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چچچچكككك����ددددهههه
امروزه، فلسفه) اسلامى، با توجـه به پ�ش رفت علوم، ن�ازمند آن است كه در حركتى
پو.ا خـود را به روز و كـارآمـد نما.د تا نشـان دهد كـه در پـاسخ گـو.ى به پرسش هاى
جد.د ن�ز تواناست. به نظر مى رسد كه فلسـفه) اسلامى مى تواند ب�شترِ پرسش ها.ى
را كه در حوزه هاى گوناگون فلسـفه ـ در دن�اى امروز ـ مطرح است، پاسخ دهد. اما
وظ�فـه) تب�ـ�ن ا.ن پاسخ ها و طراحى آنها بـر اساس مبـانى فلسفـه) اسلامى برعـهده)
پژوهش گران ا.ن حـوزه است. ا.ن مقاله كـوش�ده است تا با بررسى .كى از مـقولات
فلسفى نو.ن؛ .عنى فلسفه) هنر و ز.با.ى شناسى در نظام فلسفى ملاصدرا، گامى نو
در پاسـخ به پرسـش هاى جــــد.د فلـســـفـى برداشــــتـــه و روشـى را براى بازســــازى

اند.شه هاى ف�لسوفان اسلامى در حوزه هاى جد.د فلسفه، ارائه نما.د.

t�bI�

شـا�د بحث از فلسفـهÏ هنر و ز�با�ى!شناسى،١ از د�دگـاه ف	لسـوفـان مسلمـان و در نخـستـ	ن نگاه،
مسـئله!اى غر�ب قلمـداد شود؛ چرا كه فـ	لسوفـان مسلمان ه	ـچ!گاه با نگاه استـقلالى به ا�ن مـقوله

dM¼ ÏtH�K� d�UMŽ vÝUMý“UÐ

v|«—b� XLJŠ v½U³� Ït|UÄ dÐ

ÊU|—UB�« d}�“



≤
≤

±
¨

Â—
UN

Ç
 Ë

 Â
uÝ

 Á
—U

L
ý

Ø
r

¼œ
“U

| ‰
UÝ

Ø
d

E
½
 Ë

 b
I
½

نپرداخـته!اند، بلكـه موضوع را تنـها در ضمن مـباحث د�گر فلـسفى بحث كـرده!اند و در نت	ـجه ا�ن
مسئله، درجـه دوم قلمداد شده است. طرح ا�ن موضـوع در فلسفهÏ ملاصدرا، مسئلهÏ عج	ب!ترى
به!نظر مى!رسد، ز�را نه!تنها او به ا�ن مقوله نپـرداخته است، بلكه از آن اجتناب هم مى!كرده است.
درحـالى!كه، فـ	لسوفـان بزرگى چون فارابـى، كتـاب!ها و رساله!هاى مـستـقلى دربارهÏ برخى هنرها
نظ	ـر موسـ	ـقى نگاشـته!اند و �ا كـسـانى چون ابن سـ	نا در ضمن بحـث!هاى طب	ـعى �ا منطقى خـود
به!تفـصـ	ل به بررسى مـاهوى برخى از هنرهاى را�جِ زمـان خود؛ مـانند شـعـر و موسـ	ـقى و برخى
هنرهاى �ونانى؛ مـانند انواع تئاتر، پرداختـه!اند. ملاصدرا با ا�ـن!كه در دورانى مى!ز�ستـه است كه
برخى هنرهاى تجسمى همانند معمارى به اوج خود رس	ده بودند، ولى از طرح ا�ن مسائل اجتناب
مى!كرده است. شا�د بتـوان دل	ل ا�ن مسئله را در دو نكته جست وجو كـرد: نخست؛ آن كه به!نظر
مى!رسد برخى مـلاحظات شرعى و د�نى مانع ورود او در ا�ـن مقوله مى!شـده است؛ ممنوع	ت!ها�ى
كه دربارهÏ مسـئلهÏ تجـس	م، تصـو�ر و رقص وجـود دارد و ن	ز احـت	ـاط!ها�ى كـه در مسـئلهÏ موسـ	قى

به!خرج داده مى!شود، نمونه!اى از ا�ن ملاحظات شرعى هستند.
دوم؛ آن كـه او به!صراحت اشـاره مى!كند كـه انسان با�د عـمر كـوتاه خـود را صرف مـهم!تر�ن
اـ�د. اما د�گر علوم تنها هنگامى با�د مـورد توجه قرار علوم كه از نظر او حكمت الاهى است، بنم
گ	رند كه در راستاى حكمت الاهى باشند و به!نوعى در خدمت آن قرار گ	رند. درغ	را�ن!صورت،
پرداختن به آنها ب	هوده خواهد بود.٢ از ا�ن!رو، صدرالمتأله	ن در آثار خود كمتر و آن!هم به!صورت
پراكنده و مـخـتـصـر، بحـثى از انواع هنر و مـسـائل مـربوط بـه آن!را مطرح كـرده است. براى نمونه
هـ او به پ	روى از ابن س	نا، ارائه كرده و ن	ز هنرهاى ادبى مى!توان به بحث!هاى مربوط به موس	قى ك
نظ	ـر شعر اشـاره كرد. مـسائلى نظ	ـر ز�با�ـى، عشق، لذتّ و غـ	ره را كه او به!گـونه!اى عام به آنـها

پرداخته را ن	ز مى!توان در هم	ن قالب فكرى ارز�ابى كرد.
با توجه به مطالب �اد شده، نه!تنهـا مى!توان از فلسفهÏ هنر و ز�با�ى!شناسى ف	لسـوفان اسلامى
سـخـن به!مـ	ــان آورد، بلكه مى!توان تحــقـ	ــقـات مــسـتـقـلىّ درباب فلســفـهÏ هنر و ز�بــا�ى!شناسى
تـه، با�د توجه داشت كه ملاصدرا هرگز به!صورت مـستقل بد�ن مقوله صدرالمتأله	ن ارائه كرد. الب
Ïصدرا�ى است كه به پرسش!هاى نو�ن حوزه Ïپژوهش!گران فلسفه Ïفه	نپرداختـه است، بلكه ا�ن وظ
هنر و ز�بـا�ى ـ با اسـتنبـاط و اسـتـخـراج از منابع حكمت صـدرا�ى ـ پـاسخ دهند و ن	ـز نبـا�د به ا�ن
اندازه بسنده كرد؛ بلكه با�د اصولى را بر اساس بن	ادهاى فكرى صدرالمتأله	ن تدو�ن كرد كه بتواند
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در سطحى فراتر به همهÏ پرسش!هاى حوزه!هاى گـوناگونى كه فراروى حـمكت متعال	ـه قرار دارد،
پاسخ گـو�د. به ا�ن!ترت	ب، مى!توان از بازسـازى اند�شـه!هاى صدرالمتـألهـ	ن سخن گـفت. از ا�ن
رهگذر به!اعتقاد نگارنده، تعب	ر «فلسفهÏ هنر و ز�با�ى!شناسى ملاصدرا» تعب	ر عج	بى نخواهد بود.
گرچه بهتـر آن است كه به!جاى ا�ن تعب	ـر از عنوانِ «فلسفهÏ هنر و ز�با�ى!شناسى صدار�ى» كـه ب	شتر

نشان دهندهÏ بازسازى اند�شه!هاى اوست، بهره برد.
فلسفهÏ هنر و ز�با�ى!شناسى كه امـروزه شاخهÏ مهمى از فـلسفه!هاى مضاف به!حـساب مى!آ�د،
دربردارندهÏ مـسـائل فـراوانى است كـه مى!توان بسـ	ـارى از آنهـا را با مـدد گـرفتن از مـبـانى اسـاسىِ
اـسى، نفس!شناسى و معرفت!شناسى)، بـازشناسى و بازخوانى حكمت صدرا�ى (مـبانى وجودشن
كـرد؛ براى نمونه مى!توان به تأث	ـر عـم	ق وجـودشناسى مـلاصـدرا بر ز�با�ى!شـناسى، اشاره كـرد.
مسائلى چون ع	ن	ـت �ا ذهن	ت ز�با�ى، ملاك!هاى ز�با�ى و… ، ن	ز از جمله مـسائلى هستند كه در
سا�هÏ وجودشناسى وى به نت	جه مى!رسند. نفس!شناسى ملاصدرا ن	ز نقش و�ژه!اى در حل!ّ مسائلى

چون ماه	ت و چ	ستى فعلِ هنرى و فاعل	ت هنرمند، عشق به ز�با�ى و لذت بردن از آن دارد.
د�دگاه!هاى صدرالمتأله	ن دربارهÏ قوهÏّ خ	ال ن	ز از جمله مسائل نفس!شناسى ملاصدرا است كه
Ïــز بر پا�ه	نقش آن در آفـر�ـنش آثار هنرى بررسى خــواهد شـد. مـسـائل مــربوط به ادراك ز�بـا�ى ن
معرفت!شناسى او قابل طرح و بررسى است. با�د توجـه داشت كه خود ملاصدرا نمونه!ها�ى از ا�ن
بازســازى را ارائه كـرده است. از جــملهÏ بازسـازى!هـا�ى كـه خـود او در آثـارش انجـام داده است،
بازسـازى مسـئلهÏ عـشق و ز�با�ى بـر اساس مـبـانى وجودشناسى اوست. نـگارنده تلاش مى!كند تا
نمونه!ها�ى از ا�ن بازسازى را تنهـا در حوزهÏ مسائل فـلسفهÏ هنر ارائه كند. به ا�ن ام	ـد كه پس از ا�ن

ن	ز، گام!هاى مؤثرترى در بازخوانى اند�شه!هاى ف	لسوفان اسلامى برداشته شود.

dM¼ ÁU~|Uł Æ±

�افتن جا�گاه هنـر نزد ف	لسوفـان مسلمان و به!و�ژه مـلاصدرا، امرى است بس دشـوار؛ چرا كه ا�ن
مسئله در آثار ا�ـشان به!روشنى مطرح نشده است و تنها مى!توان از طر�ق برخى قـر�نه!ها و شواهد،

جا�گاه آن!را تب		ن نمود.
هنر در آثار ارسطو، در زمرهÏ آفر�نش و آفر�دهÏ اخلاقى (= poiesis) كه ترجمه!هاى گوناگونى
نظ	ر حكمت ابداعى، حكمت شعرى، توانا�ى عملى، صناعت و… از آن شده است؛ طبقه!بندى
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شـده است. شا�ان ذكـر است كـه ارسطو، حالت!ها�ى را كـه نفس از طر�ق آنهـا به حـق	ـقت دست
مى!�ابد، پـنج قـسـم برشـمــرده است: صنـاعت( توانا�ى عــملى)، علـم (شناخت علمـى)، فطنة
(=دانا�ى (حكمت عـملى)، حكمت نظرى، عـقل عـ	انى (عـقل شـهودى). صناعت، از د�دگـاه
او، حـالـت توانا�ىِ سـاختن هـمـراه با تفكـر است. او بر ا�ن نكتــه ن	ـز تأكــ	ـد دارد كــه صناعت از
حكمت عملى متفاوت است؛ به ا�ن معنا كه در عمل، غا�ت، خود فعل است و حال آن!كه غا�ت
اـنع از آن سود مى!برد. گرچه هر دوى آنهـا در ا�ن!كه صناعت، امرى خـارج از مصنوع است كه ص
به امورى تغ		ـرپذ�ر مى!پردازند، مشترك!اند.٣ به ا�ن!ترت	ب، ارسطو هنر، فن �ا همان «تخنه»٤ را
صناعت (توانا�ى عـملى) مى!داند. ولى فـ	لسـوفـان مسلمـان، از مـ	ان ا�ـن پنج قسم تنـها دو قـسمِ
حكمت نظرى و عملى را برگـز�ده!اند و سه بخش د�گر را �ا به!طور كلى از دا�رهÏ تقس	ـمات فلسفىِ
خـود خارج كـرده!اند و �ا شكل ضـع	� و كم!اهمـ	تـى از آن!را ـ آن هم نه در عرَضِْ دو قـسم د�گر،
مطرح كرده!اند. صنَاعـت از جمله مواردى است كـه گرچه در آثار ف	لسـوفان مسلمـان ذكرى از آن
به!م	ان آمده اماّ نه تعر�� روشنى در منظومهÏ فكرى حكمت ف	لسوفان اسلامى دارد و نه به!گونه!اى
تدو�ن!�افته، بدان توجه شده است. در حالى!كه ا�ن مقوله، نزد ف	لسوفان �ونان و به!و�ژه ارسطو،
از اهمـ	ت و�ژه!اى برخوردار بوده اسـت. شا�د بتـوان علت توجـه و�ژه او به ا�ن مقـوله را در رواج
صنا�ع و هـنرهاى ز�بـا در �ونـان باسـتـان و تـوجـه و�ژهÏ مـردم آن د�ـار به ا�ن حـوزه!ها جُــست. در
حـالـى!كـه ا�ن امــور در فـرهنگ اســلامى، از جــا�گاه ممتـازى بـرخـوردار نبــوده!اند و از ا�ن!رو،
فـ	لسـوفــان مـسلمـان ن	ـز، جـز در بـرخى مـوارد از طرح آن در حـوزهÏ فلسـفـهÏ اسـلامى خـوددارى
كـرده!اند. ملاصـدرا ن	ـز جا�ـگاه صنعت و اصحـاب صنَاعت را در مـ	ـان طبقـات انسـان!ها چندان

پرُاهم	ت ارز�ابى نمى!كند.٥
با ا�ن وجــود، به!نظر مى!رسـد بتــوان هنر را از د�دگـاه صــدر المتـألهــ	ن، در حـوزهÏ صنِاعت
طبـقــه!بندى كـرد. نمونه!هاى ز�ـادى در كـلام وى مى!توان �افت كــه از مـقـوله!هاى هنـرى با عنوان
صنعت �اد كـرده است: صنِاعت مـوسـ	ـقى،٦ صنِاعت رقص، صنِاعت نواختن عـود،٧ صنِاعت
شعر،٨ ولى با�د به ا�ن نكته ن	ز توجـه داشت كه به!ظاهر، كاربرد عنوان صنِاعت اعم از آثار هنرى
و بلكه حــتى اعم از حكمـت است. براى نمونه، مــلاصـدرا گـاه از حـكمت نظرى �ا فلـسـفـه نـ	ـز
به!عنوان صنِاعت نام برده است. ا�ن نمونه٩ را با�د به نمونه!هاى د�گـرى نظ	ر صنِـاعت حسـاب،١٠
صنِاعت م	زان (منطق)١١، و… افزود. اما به هرصورت، تعـر�� ملاصدرا از صنِاعت، ما را در
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مس	ر طبقه!بندى هنر در زمرهÏ صنِاعت، مستحكم!تر مى!كند. صنِاعت از د�دگاه او عبارت است از
«وجـود صـورت مــصنوع در نفس، به!صــورت ملكهÏ راسـخى كــه بدون ه	چ زحـمـتـى، صـورتى
خارجى از آن صـادر مى!شود. »١٢ گرچـه با�د دقت كرد كـه صنِاعت در برخى كاربردهاى خـود به
فـعلِ صـادر از نفس، به!واسطهÏ وجـود آن ملكهÏ راسخ ن	ـز اطلاق مى!شـود.١٣ از ا�ن!رو، هنر �ك
ملكهÏ راسخ در نفَسْ هنرمند خواهد بود كه هرگاه هنرمند اراده نما�د ـ بدون ن	از به فكر و نه از روى
عادت ـ اثر هنرى از او سـرمى!زند. در چن	ن حالتى، هنر �ـكى از حالت!هاى نفسـانى هنرمند تلقى
مى!شود كه چه صورت خارجى از وى صادر شـود، چه فعلى از او سربزند، نفسى كه آن حالت را
داراست، هنرمند به!حساب مى!آ�د. با ا�ن ب	ان، هنر به!عنوان �ك ك	ـف	ت نفسانى لحاظ مى!گردد و
به!تعب	ر د�گر، صنِاعت فعل صادر از صانع ن	ز به!شمار مى!آ�د. از ا�ن رهگذر، هنر به �ك صورت
خـارجى كـه از نفـس هنرمند صـادر مى!شـود نـ	ـز اطلاق مى!شـود. در ا�ن مـرحلـه است كـه صـانع
(هنرمند) براى ا�جـاد مصنوع (اثر هنرى) ن	ـازمند به!كارگ	ـرى مواد، ابزار و برُوز دادن حـركاتى از

خود است.١٤
برپا�هÏ ا�ن تحل	ل و با توجـه به اعم بودن مـعناى صناعـت، به!نظر مى!رسـد كه بتـوان وجـهى از
هنر را تحت س	طرهÏ عـقل نظرى و وجهـى از آن!را از جمله كـاركـردهاى عقل عـملى دانست. عـقل
نظرى قوهّ!اى است كه استنبـاط كل	ات به!عهدهÏ اوست و به درك امورى مى!پردازد كه وجود آنها از
اخت	ار انسان خارج است. به ا�ن ترت	ب، وجهى از هنر كه به!وس	لهÏ عقل نظرى استنباط مى!شود،
مـفاه	م كلى و نظرى!اى است كـه از دا�رهÏ فـعل آدمى خارج است؛ نظ	ـر مـفهـوم صوت، ارِخـاء،
شكل، صورت (تصو�ر)، وزن، قاف	ه و… . از هم	ن روست كه موس	قى در زمرهÏ حكمت نظرى
هـ!بندى مى!شود. با نظرى كوتاه به مسائل مطرح شده در موس	ـقى ف	لسوفان و ذ�ل «ر�اض	ات» طبق
مسلمان، ا�ن نكته به!خوبى روشن مى!شود كه بحث!هاى ا�شان در ا�ن حوزه، جنبه نظرى داشته و
در آن توجهى به جنبـه!هاى عملى موس	ـقى؛ نظ	ر ك	ـف	ت به!كارگ	ـرى سازهاى موس	ـقى، توجهى
نشـده است. اما جنبـهÏ د�گر از هنر كـه شـا�د وجـه اصلى آن!را تشك	ل دهد، به!واسطه عـقل عـملى
(قوهÏّ عماله) استنباط مى!شود و از جـمله كاركردهاى آن به!شمار مى!آ�د.١٥ به ا�ن معنا كه ا�ن عقل
عـملى است كـه فكر و رو�هّ را در صنا�ع به!كـار مى!برد١٦ و به سـبب ممارست و تمر�ن فراوانى كـه
همـراه با فكر و رو�هّ، از سـوى عـقل عـملى، صـورت مـى!پذ�رد، ملكهÏ راسـخى در نفس حـاصل
مى!شـود كه فـاعل صنِاعت بدون زحمت فـكرى، مصنوع مـورد نظر را پد�د مى!آورد.١٧ از هم	ن
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روست كه مـلاصدرا، تأكـ	د مى!كند كه به!كـارگ	ـرى سازهاى موسـ	قى نظ	ر ارغـنون، براى ا�جاد
نغمـاتى كه در نفس و قواى آن ابتـهاج و ه	جـان مى!آفر�ند، از جـمله فروع علم موسـ	قى است.١٨
امـورى كـه با عـقل عـملى ادراك مى!شـوند، افـزون بر ا�ن!كـه مـعلوم بشـر هسـتند، مـقـدور او ن	ـز
هسـتند. به ا�ن!معنا كـه مدُرك عـقل عملى، پـد�ده!اى از پد�ده!هاى عالم است كـه با علم و اراده و
اختـ	ار بشـر از ن	ـستى در عـرصهÏ هستـى برُوز و ظهور مى!�ابد. آثار هنرى ن	ـز از ا�ن قاعـده مستـثنا
ن	ستند. بر هم	ن اساس، ملاصـدرا بخشى از خلافت الاهى را در اصحاب صنا�ع و هنرها جارى
و سارى مى!داند و مـعتقد است كـه بشر، امورى را كه خـداوند بالاستقلال خلق مى!كند، بـالخلافه
انجام مى!دهد.١٩ به ا�ن ترت	ب، شـا�د بتوان سطـح نازلى از شبـاهت به «اله» را كه فـ	لسوفـان آن!را
غا�تِ حكمت مـى!دانند، در هنرمندان مشاهده كـرد. به ا�ن معنا كـه نفسِ هنرمند با خلق اثر هنرى
مظَهر و جلوهÏ صفاتى نظ	ر خلاَقّ، مُـبدع، بد�ع و مصُورّ مى!شود.٢٠ صدرالمتأله	ن به!صراحت بر
	ـد مى!كند كه هنرمند با فعل هنرى خـود به مبدأ عالم شبـاهت مى!رساند. پ	ش از ا�ن، ا�ن نكته تأك
گفته شد كه منشـأ برُوز اثر و صورت هنرى، صورت ذهنى!اى است كه به!صورت �ك ملكهÏ راسخ
در نفَسْ هنرمند در مى!آ�د. ا�ن صورت ذهنى از آن روى كه مـجردّ از مادهّ است و از جسم بودن و
قوهّ داشـتن به!دور است، «فعّـال ما�شـاء» و «مخُتـار لما �ر�د» است و بنابرا�ن در آفـر�نش آثار هنرى

شب	ه صانع حك	م است.٢١
دو روش در باب چگونـگى حـصــول ملكهÏ هنر در نـفس هنرمند ـ در آثـار مـلاصــدرا ـ قــابل
شمارش است. از نظر او برخى از انسان!ها ا�ن ملكه را به!صورت فطرى داشته و ذوق آنها مقتضى
و مستـعد برخى از هنرهاست.٢٢ اما برخى د�گر ا�ن مـلكات را از طر�ق اكتسـاب و تعلمّ در خود
پد�د مى!آورند.٢٣ البته، او بروز و حدوث صنعت!ها را از طر�ق وحى �ا الهام و �ا حدس دانسته و

معتقد است كه وجود بقا�ى آنها تنها و تنها به!واسطه تعل	م و تعلمّ حفظ مى!گردد.٢٤
نكته!اى كه در پا�ان ا�ن بخش �ادآورى آن لازم است، ا�ن است كـه ملاصدرا اصول صنَاعت
را سه صنعت زراعت، نساجى و بناّ�ى مى!داند؛ چرا كـه ا�ن صنا�ع اساسى!تر�ن ن	ازهاى بشرى را
ارضا و برطرف مى!كنند. امـا د�گر صنا�ع نظ	ر شعـر و… از جمله فروع آن به!حسـاب مى!آ�ند كه به

آنها خدمت مى!كنند.٢٥
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گرچه صـدرالمتألهـ	ن در آثار خود بـه همهÏ هنرها حـتىّ هنرهاى را�جِ زمـان خود، نپـرداختـه است؛
ولى مى!توان تعـر�� و و�ژگى!هاى برخى از هنرها را از اند�شه!هاى او اسـتخراج كـرد و به تحل	ل و

بررسى آنها پرداخت.

١. موس�قى

اـر اندكى از آثار خود را به بررسى موسـ	قى اختـصاص داده است. او در ملاصـدرا حجم بس	
ا�ن حجم اندك ن	ز به تعـر�� مستقلى از موس	قى اشـاره نمى!كند. از آن!جا كه ب	شترِ مـباحثى كه در
ا�ن باب مطرح كرده است در حواشى وى بر الاه�ات شفاء ن	ز آمده است، مى!توان حدس زد كه او
تعر�� ش	خ الرئ	س از موس	قى را پذ�رفته است. براى تأ�	د ا�ن فرض	ه، با�د ا�ن نكته را ن	ز افزود
	ـز به تعر�� بوعلى س	نا، در باب مـوس	قى، وارد نكرده است و تنها مـسائلى چند از كه او نقدى ن
اـحث وى مطرح كرده است. تعر�فى كـه بوعلى س	نا، از علم موسـ	قى، موسـ	قى را در تكم	ل مب

ارائه مى!كند چن	ن است:
الموسـ	ـقى علم ر�اضى �بُـحث فـ	ـه عن أحـوال النـغم من حـ	ث تتـأل� و تتنافـر و

أحوال الأزمنة المتخللة ب	نها، ل	علم ك	� �ؤل� اللحن.٢٦
گرچـه ملاصـدرا، تصر�حى در تعـر�� موسـ	قى ندارد، تقـس	ـمى كه از علم مـوس	ـقى ارائه
داده، ب	ان!گر دو جـزء اساسى تعر�فى است كه از ش	خ الرئ	س نقل شـد و ا�ن خود مؤ�دّى است بر
پذ�رش تعـر�� ابن!س	نا از سـوى ملاصـدرا. از نظر صـدرالمتألهـ	ن، موسـ	قى از دو علم جـزئى!تر

تشك	ل �افته است؛ علم تأل	� و علم ا�قاع.
علم تأل	� كه موضوع آن نغمات است، عهده!دار بررسىِ سازگارى و ناسازگارى آنهاست.
ا�ن علم ناظـر به بخش اول تعـر�� ابن!سـ	نا است. لازم بـه �ادآورى است كـه مـلاصـدرا نغـمـه را

صوت داراى حدتّ و سنگ	نى مى!داند كه مقدارى از زمان را در برمى!گ	رد.
اما علم ا�ـقاع، علمى است كه بـه زمان!هاى متـخللّ م	ـان نغمه!ها و كـوبش!هاى موسـ	قـ	ا�ى

مى!پردازد.
ا�ن علم(علم ا�قاع) ن	ز به بخش دوم تعر�� ش	خ اشاره دارد.٢٧
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امـا نگاه مـلاصـدرا به جـا�گاه مـوسـ	قـى در م	ـان علوم ن	ـز تفـاوتى با نـگاه د�گر اند�شـمندان
اسلامى ندارد؛ حـتىّ عبارتى كـه او در جا�گاه علوم و از جمله مـوس	قى، در حاشـ	هÏ الاه�ات شـفاء
آورده است، بخـشى از عـبارات شـهـرزورى در الشـجـرة الاه�ـة است.٢٨ علم مـوس	ـقى از جـمله
علومى است كه در طبقهÏ «حكمت وسطا» (�ا همان علم ر�اضى و تعل	مى) قرار مى!گ	رد و خود از
اقـسام حكمت نظرى اسـت. مسـائلى كه در ا�ـن بخش از فلسفـه بحث و بررسى مى!شـوند، بر دو
گــونه!اند؛ �ا امــورى هسـتنـد كـه وجــودشـان تعـلقى به مــواد جـســمـانـى و حـركت ندارد كــه در
ا�ن!صـورت، موضـوع «علم الاهى» �ا «علم اعلى» هسـتند. امـا آن امورى كـه وجـودشان به مـاده
تعلق مى!گـ	رد ن	ز دو دسـته!اند. دستـه!اى از آنها كـه خ	ال، توانا�ى تجـر�د آنها را از مـاده دارد و آنها
براى موجودشدن ن	ازمند به ماده و استـعداد ن	ستند، موضوع علم ر�اضى را تشك	ل مى!دهند. ا�ن

امور در واقع همان كم	اّت هستند كه به دو دستهÏ منفصل و متصل تقس	م مى!شوند.
علوم ر�اضى ن	ز دو دسـته!اند: بخشى از آن مـانند علم ه	ئت، به كم!ّ مـتصل متـحرك و شق!ّ و
شاخـهÏ د�گر همـانند علـم هندسـه به كم!ّ مـتـصل سـاكن مى!پردازد و د�گر بخش!هـا ن	ـز همـانند علم
حـساب و مـوسـ	قى به كم!ّ منفـصل توجـه دارند. علم حـساب به كـمـ	اّت منفـصلى مى!پردازد كـه با
�ك!د�گر ترك	ب مى!شوند.٢٩ به!نظر مى!رسد ا�ن كم	اّتِ منفصل همان اصوات و نغماتى هستند كه
مـلاصدرا در جـاى د�گرى آنها را مـوضوع عـلم موسـ	قى مى!خـواند.٣٠ با جـمع!بندى ا�ن مبـاحث
مى!توان در�افت كه موضـوع علم موس	قى، اعَدادِ مـتعلق به ماده!اند؛٣١ به نحوى كه ماده داخل در
وجـود و حـدود آنـهـاست.٣٢ ا�ن مـاده، از نـظر مـلاصـدرا، هوا�ى اسـت كـه مكي� به نغــمـات و
ا�قـاعـات صـوتى مـوسـ	ـقى مى!شـود.٣٣ ل	كن تعلـق ا�ن اعَـداد (�ا همـان نغـمـات و ا�قـاعـات كـه
زمـان!هاى منفـصلى هسـتند) به مـاده، مـوجب آن نمى!شـود كـه مـوسـ	ـقى به!عنوان �ك علم طبـ	ـعى
محـسوب گـردد، چرا كه بـحث از ا�ن نغمـات و ا�قاعـات، از جهت مـادى بودن آنها ن	ـست؛ بلكه
تـند. بر هم	ن پا�ه است كه با�د علم موس	قى را براى آن است كه ا�ن امور، داراى مقدار و عدد هس
علمى تعل	مى (ر�اضى) دانست.٣٤ البتـه، با�د �ادآورى نمود كه م	ان علم مـوس	قى و هنر موسـ	قى
تفاوت ظر�فى وجود دارد. آن!چه گفته شد، ناظر به علم مـوس	قى بود، كه ب	شتر جنبه نظرى دارد.
ل	كن هنر موس	قى از جمله صنِاعات و توانا�ى!هاى بشرى است. ملاصدرا ن	ز با توجه به ا�ن نكته،
به ا�ن مطلب اشـاره مى!كند كه از فـروع موسـ	قى به!كـارگ	ـرى سازهاى عـج	ب مـانند ارغنون براى

ا�جاد نغمانى است كه براى نفس ابتهاج!آور است و ن	روها و انگ	زه!هاى آن!را برمى!انگ	زاند.٣٥
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نكتـه د�گر ا�ن كـه ملاصـدرا ن	ـز همانند حكـ	مـان پ	ـش	ن و به!و�ژه اخـوان الصـفا، افـلاك را
داراى نغـمات و مـوس	ـقى!ها�ى مى!داند كه از گـردش آنهـا در �ك!د�گر حاصل مى!شـود. او بر ا�ن
باور است كـه ا�ن مـسـئله به!واسطـه ذوق كـشفـى و برهان عـقلى و مناسـبـات وجـود، قـابل اثبـات
است. او با ارائهÏ �ك برهان عقلى و نكته!اى در دفع استبعاد، در اثبات ا�ن مدعا مى!كوشد. برهان
عقلى مـلاصدرا، بر پا�هÏ وحدت تشك	كى وجـود و قاعدهÏ «امكان اشرف» استـوار شده است. هر
كمـالى كه در ا�ـن عالم موجـود است، مرتـبهÏ نازلى از كـمالات مـراتب بالاتر وجود و عـوالم برتر
است. موسـ	قى ن	ز كـه در ا�ن عالم تحقق دارد، شـعاعى است از نغمـات و اصوات عال	ـه!اى كه با
مادهÏ لط	�!تر و خـالص!تر در عـوالم بالاتر وجود دارند. بـنابرا�ن، وجودات برتر ن	ـز از مـوس	ـقى
خاص و منـاسب مرتبه خـود برخوردارند. او در تأ�ـ	د ا�ن برهان به كـ	ف	ـات محـسوس در اجـسام
اشاره مـى!كند. گرچه ا�ن كـ	فـ	ات در اجـسام به!گـونه!اى است كه با �ك!د�گر در تضـاد و انقـسام و
استـحاله و غ	ر �ك!د�گراند، ل	كن، وجـود هم	ن ك	ـف	ات در نفس به جهت خلوصِ قـابل آنها، از
ا�ن نقـا�ص مبـرىّ! است و هم!چن	ن است وجود عـقلانى آنهـا. به هم	ن ترت	ـب محسـوساتى نظـ	ر
اصوات و نغـمات موس	ـقى، به!جهت خلوص و صفـاى سماو�ات و افلاك، به!نحـو عالى!ترى در

آنها تحقق دارند.٣٦
از د�دگاه او، موس	قى افـلاك، لط	�!تر�ن، خالص!تر�ن و لذتّ!بخش!تر�ن نغمات است٣٧
كـه براى شن	ـده شدن ن	ـازى به آلات طبـ	ـعى �ا تموجّ هوا ندارد.٣٨ بر همـ	ن اساس او مـدونِّ علم
موس	قى را ف	ثاغورث ـ حك	م �ونانى ـ مى!داند. آن!گونه كـه معروف است، ف	ثاغورث، در صعود
نفسانى!اش به افـلاك، نغمات دل!نش	ن افلاكـ	ان را با گوشِ جان خود شن	د و پس از آن با اسـتفاده

از قواى بدنى خود، علم موس	قى را بر پا�هÏ آن!چه در�افته بود تدو�ن نمود.٣٩

٢. شعر

شـعـر در آثار حك	ـمان، همـواره �ك مـسـئلهÏ منطقى در كنار چهـار صنعت د�گر از صناعـات
خـمس (برهـان، جـدل، خطابه، سـفــسطه) مطرح بوده است. بنـابرا�ن، عـمـدتاً در كــتـاب!هاى
منطقى به شعر پرداخته مى!شود. ل	كن ازآن!جا كه صـدرالمتأله	ن به علم منطق كمتر پرداخته است؛

در نت	جه، اطلاعات دق	قى از د�دگاه!ها�ش دربارهÏ شعر فرا روى ما نمى!نهد.
ا�ن گـونه از ق	ـاس!هاى شعـرى در منطق نهُ!گـانه ارسطو�ى، در علمى با نام «فـوان	طقا» مـورد
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بحث و بررسـى قـرار مى!گــ	ـرد.٤٠ شــعـر، در اصطلاح مـنطق!دانان از جــملهÏ صناعــات خـمس
به!حساب آمده است كه البته، وزن و قاف	ه را در آن معتبر نمى!دانند.٤١ از هم	ن روى، مبادى چن	ن
قـ	اسى را مـخّ	ـلات تشك	ل مى!دهند. شعـر همانـند خطابه و جدل و برخـلاف برهان و سفـسطه،

منفعت عمومى براى همهÏ مردم نداشته و صرفاً براى خ	ال!انگ	زى به!كار مى!رود.٤٢
با�د توجه داشت كه از نظر صـدر المتأله	ن، خ	ال!انگ	ـزى تنها معنا و كاركرد شـعر ن	ست. او
در تفسـ	ر آ�هÏ شر�فهÏ «وَ ماَ علَّمـناه الشِّعرَ وَ مَـا �نَبغَىِ لهَُ ان هوَُ الاّ ذكِـر و قرُآن مُـب	ن»٤٣ به ا�ن مطلب
اشـاره مى!كند كـه شعـر به دو مـعنا بكار مى!رود؛ در مـعناى اول، شعـر كـلام منظومى است داراى
�كى از اوزان عرَوضى و قـاف	ه كـه گاه دربردارندهÏ معـانى حِكمَى، پندها و اندرزها است و گـاه ن	ز
مشتمل بر تخ	لات افراطى است. اماّ شعـر در معناى دوم، كلام خ	ال!انگ	زى تلقى مى!شود كه در
نفس مـخاطبـان، ا�جاد قـبض �ا بسط كرده و آنهـا را به انجـام كارى ترغـ	ب مى!كند �ا نفرت آنهـا را
نسبت به امـرى بر مى!انگ	زاند. به اعتـقاد او، معناى دوم شـعر معناى مـذمومى است. اما شـعر به
معناى اول، كارى است كه از فضلا، حك	مان و اولـ	ا صادر مى!شود كه اساساً نشان!دهندهÏ فطرت
سل	م آنهاست و كـسى كه برخوردار از اعـتدال انسانى و عدالت نـفسانى باشد، چشـمهÏ شعر بدون
اكـتسـاب و تكلّ� از نفس او سـرچشمـه مى!گ	ـرد و مى!جـوشد و بلكه در زمـرهÏ فـضا�ل انسـانى او

به!حساب مى!آ�د.٤٤
امّـا گذشـته از مـبـاحث نظرى دربارهÏ شـعر، د�وان شـعرى از صـدرالمتألهـ	ن به!عنوان تنهـا اثر
هنرى وى، به!جا مانده است. بخشى از ا�ن اشعار را شاگـرد و داماد او مرحوم ف	ض كاشانى، در
زمان ح	ات ملاصدرا جمع آورى كرده است. ٤٥ اما محـمد خواجوى ا�ن مجموعه را به گونه!اى
كامل!تر با نام مجموعه) اشـعار ملاصدرا، از م	ان برخى رساله!ها و شـرح!هاى ملاصدرا جمع آورى و
ثـنوى و هفت رباعى و دوب	تى است. ا�ن اشـعار، تصح	ح كـرده است كه دربردارندهÏ چهل!وپنج م
عمـدتاً ناظر به موضـوعات كلامـى، فلسفى و عرفـانى!اند و ملاصـدرا در ضمن ا�ن اب	ـات به شرح
هـ است. توح	د، شرف علم الاهى بر د�گر علوم، احوال برخى از مبانى حكِمَى خود ن	ز، پرداخت
ق	امت و معاد و تفس	ر آ�هÏ شر�فهÏ نور، بخشى از موضوع!ها�ى هستند كه در شعرهاى ا�ن مجموعه
مشاهده مى!شوند. البـته، بخش عمدهÏ اشعارِ ا�ن مجموعه از خـ	ال!انگ	زى شعرى بى!بهره است.
نگاهى گذرا به ا�ن مـجموعه، روشن مى!كند كـه او براى ب	ان معانى بلند، چندان خـود را در ق	د و
بند صنا�ع ادبى و رعا�ت اوزان و قاف	ه!ها گرفتار نمى!كرد. هرچند كه او با طبع لط	� خود معانى و
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مضام	ن بلندى را در اشعار خود بكار گرفته است كه جاى خالى صنا�ع ادبى را پر كرده است.

٣. رقص

تعب	رها�ى كه صدرالمتأله	ن دربارهÏ رقص دارد، ناظر به ا�ن معناست كه او همچون ف	لسوفانِ
هنر مـعاصـر، رقص را به!مـثابه �ك هنر تلـقى كرده و اسـتفـاده از عنوانِ صنِاعت براى رقص و ن	ـز

همراهى آن با هنرها�ى نظ	ر نوازندگى، ا�ن نكته را تأ�	د مى!كند.٤٦
او بر ا�ن بـاور است كـه حــركــات رقص با وجــود تضــاد و تبــا�نى كــه با �ك!د�ـگر دارند از
هماهنگـى و وحدت و�ژه!اى برخوردارند؛ �عنـى قبض و بسط اعضـاى بدن �ا چپ و راست نمودن
آنها و سـرعت و كنُدى حركات، همـه و همه مجمـوعه!اى از حركات مـنظم و متناسب را به نما�ش
مى!گذارند كه ز�با�ى خاص آن موجب ا�جاد سـرور در ناظر مى!شود. ملاصدرا، وحدت تأل	فى و
غـ	رحـق	ـقى مجـموعـه را سا�ـه!اى از �ك وحدت طبـ	عى مى!داند. گـرچه او به ا�ن مـسئله تصـر�ح
نكرده، ل	كن به!نظر مى!رسـد وحدت طبـ	عى مـورد نظر او، همان وحـدتى است كه از ناحـ	هÏ نفس
فاعل در حركات متناسب، ا�جاد مى!شود كه اگر چن	ن نبود، سازگارى با طبع نظر حاصل نشده و

حالت تنافر ا�جاد مى!نمود.٤٧

bM�dM¼ X}KŽU� Ë ÈdM¼ qF� Æ≥

از د�دگـاه ملاصـدرا، كدام!�ـك از اقسـام فاعل	ـت را مى!توان به �ك هنرمند نسـبت داد؟ آ�ا اساسـاً
فاعل	ت هنرمند را مـى!توان �ك فاعل	ت حقـ	قى شمرد؟ صـدرالمتأله	ن در �كى از تـقس	مـات فعل،
آن!را از سه حـال خارج نمى!داند: فـعل عقلى، فعل طبـ	عى و فـعل صناعى. او فعل عقـلى را فعلى
مى!داند كه بدون دخالت سبب عنصرى (ماده) در وجـود آن فعل، از فاعلى مجردّ صادر مى!شود.
اما فعل طبـ	عى فعلى است كه نه تنهـا وجود عنصر (ماده) در شكل!گـ	رى آن ضرورى است، بلكه
فـاعلِ آن ن	ـز امــرى خـارج از آن عنصـر ن	ـست. از طرفـى در طبـ	ـعـ	ـات قـد�م هـر �ك از عناصـر
چهارگـانه داراى طب	ـعتى تلقى مى!شـوند كه آنها را به!سـوى جا�گاه طبـ	عى خـود سوق مى!دهد. از
ا�ن!رو، به!نظر مى!رسد مـقصود از فاعل در عنصـر همان طب	عت است كه در حـركت شىء به!سوى
جـا�گاه طب	ـعى آن، نقش فـاعل را دارد. فعل صنِاعى ن	ـز فعـلى است كه فـاعل غ	ـر مجـردّ آن!را با

وجود عنصر (ماده) محقق مى!كند. ل	كن ا�ن فاعل امرى خارج از عنصر مورد نظر است.٤٨
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بر اســاس ا�ن تقــسـ	م مـى!توان فـعل هـنرى را �ك فــعل صنِاعى و هنرمـند را فـاعـل صِناعى
دانست. فاعل غ	ـر مجردّ و خارج از عنصر (مـاده) فاعل حق	قىِ فعل هـنرى به!شمار نمى!آ�د، بلكه
حركات او تنها، علـتِ حركت ابزار و اجزاى عنصرى و انتهاى حركـات او علت پا�ان حركت آنها
مى!شود و پا�ان حركت اجزا ن	ز علت اجتماع اجزا به!شكل خاصى مى!گردد كه صورت آن در ذهن
هنرمنـد نقش بســتـه بود؛ براى نمونـه، هنرمند نقــاش با حـركــات دست خــود، ابزار و رنگ!ها را
حـركت مى!دهد و با پا�ـان حـركـات او، صـورت خـاصى كـه در ذهن داشـتـه بر پردهÏ نقـاشى نقش
مى!بندد. اما او علت حق	قى بقاى ا�ن صورت ن	ست، بلكه رابطهÏ كششى كه م	ان اجزاى آن وجود
دارد، سبب حفظ و بقاى آن صـورت مى!شود. ا�ن رابطه ن	ز از سوى خداوند متعـال افاضه شده و

بنابرا�ن، فاعل حق	قى ا�ن صورت، خداوند است.٤٩
به ا�ن ترت	ب مى!توان نت	جه گرفت كه حركات هنرمند، مـقدمه و مه	اّ كننده!اى براى شكل!گ	رى

صورت اثرِ هنرى است. از ا�ن!رو، مى!توان او را فاعل بالعرضِ صورت دانست.
اما ا�ن تنها تقس	مِ ملاصدرا از فـعل ن	ست. او در جا�ى د�گر فعل را به الاهىِ عقلى، طب	عىِ
مـادى و تعل	ـمى صورى (هـندسى) تقسـ	م مى!نما�ـد. فعل الاهى عـقلى، فـعلى است كـه در آن به
زمان، حركت، وضع و مقدار ن	ازى ن	ست و وجـود فاعل و ماه	تِ قابل در آن كافى است؛ مانندِ
ا�جاد و ابـداع و افاضه كـه از جمله افـعال حق تعـالى به!حسـاب مى!آ�ند. طب	ـعى مادى ن	ز، فـاعلى
زمانى دارد كه فعل!اش با اسـتحاله و تجدد در مادهÏ منفعل واقع مى!شود؛ مانند تغذ�ه، تول	د، رشد
و… اما در فعل تعل	مـى (هندسى)، همان!گونه كه از نامش پ	داست، فاعل تنهـا با امور كمىّ سر و
كار دارد. گرچه فـاعل و قابل در ا�ن فعل، متحـرك و منفعل!اند اما حركت و انفعـال در خود فعل
راه ندارد؛ براى نمونه از ا�ن فعل مى!توان به نشان دادن تصو�ر �ك شىء، وقوع تصاو�ر و اشباح و

ا�جاد اشَكال اشاره نمود.٥٠
	ـت �ك هنرمند؛ �عنى صورت!بخشى به بر اساس ا�ن تب		ـن، شا�د بتوان بخش مهمى از فعال
اثر هنرى را از جمله فـعل!هاى تعل	مى صورى (هندسى) به!شـمار آورد. هنرمند در خلق اثر هنرى
خود، جسم ا�جاد نمى!كند، بلكه كـم	تّ و مقدار ماده!اى كه در اختـ	ار دارد را تنظ	م مى!كند و م	ان
اجـزاى آن با �ك!د�گر و آن اجـزا با امور خـارجى نسـبـتى برقـرار مى!كند. به ا�ن ترت	ب، او به مـاده
صورت مى!بخشد. براى مثال، هنرمندِ مجسمّه!ساز با تغ		ر كم	تّ مادهÏ خام؛ مانند سنگ، چوب
�ا موم… صورتى را كه در ذهن دارد در خـارج متحققّ مى!سازد. هم!چن	ن است مـوس	قى!دان كه با
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تنظ	م تـعـداد نغـمـات و فــاصله!هاى زمـانى آنهــا (ا�قـاعـات) و ا�جــاد نسـبت مـ	ــان اجـزا، نوا�ى
موس	قـ	ا�ى ا�جاد مى!كند. نقاش، معمـار و شاعر ن	ز… از ا�ن قاعده مـستثنا ن	ستند. البتـه، ناگفته
نماند كه همهÏ فعال	ت!هاى �ك هنرمند در كم	تّ و وضع خلاصه نمى!شود. گرچه بخش عمده!اى از
آن!را دربر مى!گـ	رد؛ براى مـثال تنظ	ـم نور، شدت و ضـع� رنگ!ها، م	ـزان حجم صـوت و… از
جمله امورى هستند كه از ح	طهÏ كم	اّت خارج!اند، اما در عالم هنر از اهم	ت و�ژه!اى برخورداراند.

ÈdM¼ dŁ« gM|d�¬ —œ ‰U}š ÏÁÒu� gI½ Æ¥

بنابر مبانى نفس!شناسى ملاصدرا، نفس از قوا و مراتـب گوناگونى تشك	ل �افته است كه بخشى از
آنهـا ناظـر به ادراكـات انسـان!اند. از جــمله مـهم!تر�ن آنـهـا قـوهÏّ خـ	ـال است كــه نقش اسـاسى در
نـرى دارد؛ براى نمونه در هنرهاى تجـسمّى، خط، سطح و جـسم تعل	ـمى از شكل!گـ	رى �ك اثر ه
اهم	ت و�ـژه!اى برخوردارند و خ	ـال، تأث	ر عـم	ـقى در تول	د آنها دارد. جـسم تعل	مـى كه در برابر
جسم طب	عى قرار مى!گـ	رد، صِرفاً ابعاد و جهات سه گانه!اى است كه خـ	ال بدون التفات به ماده و
احوال آن، آن!را لحـاظ مى!كند. سطح تعل	مى ن	ـز حاصل تخ	ّل انتـهاى جسم تـعل	مى است و خط
تعل	ـمى، حاصل تخـ	ل انتـهاى سطح تعل	ـمى است.٥١ هم!چن	ن خـ	ال!انگ	ـزى از اركان اسـاسى
هنرهاى ادبى، نظ	رِ شعر و داستان به!حساب مى!آ�د. براى هم	ن، او شعر را مف	د خ	ال مى!داند و
معتقد است كه از گزاره!هاى متخ	ل تشك	ل شده است.٥٢ موضوع موس	قى ن	ز از امورى است كه
خ	ال در ع	ن تعلق به ماده، توانا�ىِ تجر�د آن!را از ماده دارد.٥٣ به ا�ن ترت	ب، موس	قى!دان پ	ش از
تأل	� نغـمات و نواختن آنهـا در خـ	ال خـود، نغمـات و ا�قاعـاتى مـجرد از مـاده را تصو�ر كـرده و
سپس با نواختن، آنهـا را با ماده(هوا) همـراه مى!كند. به جهت ا�ن اهم	ـت، در ا�ن بخش خواه	م

كوش	د تا به بررسى ابعاد خ	ال و تأث	ر آن در خلقِ آثار هنرى بپرداز�م.
قوهÏّ خ	ال كه از آن به «مصوِّره» ن	ز تعب	ـر مى!شود، قوهّ!اى است كه مدركِ صورت!هاى جزئ	ه
است،٥٤ و وظ	ـفـهÏ ا�ن قـوهّ حـفـظ صـورت!ها�ى است كـه پس از ادراك حـسـى در باطن حـاصل
مى!شـوند.٥٥ به ا�ن ترت	ـب، نفس، ا�ن توانا�ى را خـواهد داشت كـه بـا وجـود غـ	ـبت امـر حـسى
اـرجى، صورت آن!را ادراك نما�د. صـورت!هاى خ	ـالى در عـ	ن ا�ن!كه از كم و كـ	� و وضع و خ
سـا�ر اعَـراض برخـورداراند مـجـرد از مـاده!اند. از ا�ن!رو، قـوهÏّ خـ	ـال در نظر و نگـاه حك	ـمـان و
ف	لـسوفان اسـلامى، از جمله مـلاصدرا، عـالمَى است كه به مـثابه واسطه مـ	ان عالم حـس و عالم
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عقل و براى رس	دن به معقولات با�د به وساطت خ	ال از عالم حس عبور نمود.٥٦
برخى از اند�شمنـدان، خ	ال را به خـ	الِ متـصلّ و منفصل تقسـ	م مى!كنند. منفصل كـه همان
عالمَ مثال (برزخ) است، مرتبه!اى از هستـى است كه صورت!هاى مجرد از ماده در آن قائم به ذات
و بى!آن!كه ن	ازمند به نفوس جزئ	هÏ متخ	له باشند، متحقق مى!شـوند. برخلاف خ	ال متصل كه قائم

به نفوس جزئ	ه بوده و پ	وسته در متخ	لهÏ انسان ظاهر مى!شود.
ش	خ الرئ	س بوعلى س	نا منُكر وجود عالم مثال است،٥٧ ولى ش	خ اشراق افزون بر ا�ن!كه به
قـاد دارد، آن!را ملاك علم به صورت!هاى خ	الى دانسـته و بر ا�ن باور است كه نفس، ا�ن عالم اعت
صـورت خ	ـالى را با علم حـضورى به مُـثلُ مـعلقه و نه مُـثل افـلاطونى كـه به صنُع الاهى در خ	ـال
منفصـل محقق مى!شـوند، ادراك مى!كند.٥٨ ل	كن مـلاصدرا در عـ	ن پذ�رش عـالم مقـدارى غ	ـر
مادى، صورت!هاى موجود در آن عالم را قائم به نفس مـى!داند و ق	ام آنها به نفس را ق	ام صدورى
مى!داند و آنها را مـصنوع انسان به!شمار مى!آورد. به!ا�ن!ترت	ب، نفس بـا استخدام خ	ـالِ منفصل به
انشاى صورت!هاى خ	الى در ح	طهÏ وجود خود مى!پردازد.٥٩ افزون بر ا�ن!كه ملاصدرا بر خلاف

ش	خ الرئ	س و سهروردى، قوهÏّ خ	ال را قوهّ!اى مجرد مى!داند.٦٠
پس از ا�ن نكتـه!هاى مقـدماتى با�د دانست كـه ملاصدرا جـا�گاه و�ژه!اى براى خ	ـال در هنر،
قائل است و بلكه آن!را اسـاس شكل!گ	رى فعل هنرى به!شـمار مى!آورد. پ	ش از ا�ن، گفتـه شد كه
فـعل هنرى �ـك فـعل صناعى است و هنر نـ	ـز از جـملهÏ صناعـات به!شـمـار مى!رود. او در ا�ن!باره
چن	ن مى!نو�سد: «و أما القوةّ المـتخ	لّه فهى تصورهّا (الموجودات الخارجـ	ة) و تخل	ها فى الداخل و
الدل	ل على ذلك أفـعـال الصَّناع البـشر�ة المسـتنبطة أولاً من البـاطن.»٦١ به ا�ن ترت	ب هنرمند ابتـدا
مى!اند�شد و صـورت اثر هنرى را بى!آن!كه ن	ازمند به مـصالح و ابزار و موضوعـات زمانى و مكانى
باشد، تخـ	لّ مى!كند و صورت خـ	الى آن اثر را بدون حركت و احـساس خسـتگى، خلق مى!كند.
پس از آن، صـورت خـ	ـالـى را در ه	ـولا و با زمـان و مكانى خـاص و با حــركـات خـاص خـود بر

موضوع جسمانى پ	اده مى!كند.٦٢
ا�ن صـورت خــ	ـالى همـان صـورتـى است كـه پس از مـدتى به!عـنوان ملكهÏ آن هنر، در نفس

هنرمند نقش مى!بندد و منشأ و منبع صورت خارجى مى!شود.
ل	كن كــاركــردهاى نفس در خلق اثـر هنرى در ا�ن!جــا پا�ان نمى!پذ�رد. از نـظر مـلاصــدرا،
بخـشى از قـواى مـدركِـه، مُـدركِ خـارج!اند و بخـشى ن	ـز مـدركِ داخل!اند؛ مـدركِ داخل ن	ـز دو
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گونه!اند؛ مدركِ صـورت!ها و مدركِ معانى. مدركـاتِ داخل، عبارتند از حس مشتـرك، خ	ال،
متـصرفـه، وهم	ه، حـافظه، ذاكره و مسُـترجـعه.٦٣ متُـصرّفه كـه در صورت!هاى مـوجود در حس
مـشتـرك و خ	ـال تصرف مى!كند، بـه اعتـبار به!كـارگ	ـرى آن توسط نفس حـ	وانى، «مـتخـ	لّه» و به
اعتـبار به!كارگ	ـرى آن به!وس	لهÏ نفس ناطقه، «مـتفكرّه» نام	ـده مى!شود. ملاصدرا، ا�ن قـوهّ را ن	ز
مـتمـا�ز و مـتـفاوت با د�ـگر قوا نمى!داند و آن!را از شـئـون نفس و تحت سـ	طرهÏ قـوهّ واهمه بـه!شمـار
مى!آورد. او در آثار خـود به!طور پراكنده، بخـشى از كـاركردهاى آن!را تبـ	ـ	ن مى!كند. مـتخـ	لّه در
مرحله!اى وظ	فهÏ تبد�ل صورت مرَئ	هّ به مثال را برعهده دارد؛ براى مثال علم را به ش	ر �ا دشمن را
به مار و… تبد�ل مى!كند.٦٤ ا�ن كاركرد متـخ	لّه، كاربرد ز�ادى در هنرهاى ادبى دارد. آرا�ه!ها�ى
ادبى؛ نظ	ر تمث	ل، تشب	ـه، مجاز و استعاره بر اساس هم	ن كاركرد متـخ	له، حاصل مى!شوند. اما
	ـالى با تفص	ل و تجز�ه آن تلقى مى!شود. براى مثال، كاركرد د�گر متخ	لّه، ترك	ب صورت!هاى خ
ا�ن قوهّ گاه مـوجودى مركب از سر انسـان، گردن شتر و بدن پلنگ �اكـوهى از زمردّ و �ا در حالت
د�گر، انسانى بى!سـر را تصو�ر مى!كند.٦٥ ا�ن كـاركرد مـتخـ	لّه ن	ز از اهمـ	ت و�ژه!اى در هنرهاى
تجـسـمى و تصـو�رى برخـوردار است. هم!چن	ن ا�ن قـوهّ توانا�ـى ا�ن را دارد كه امـور مـتـحـرك را
به!طور ساكن تـصو�ر نما�د.٦٦ به ا�ن ترت	ب، با توجـه به د�دگاه مـلاصدرا، دربارهÏ نقش خـ	ال در
هنر، ابداع صــورت!هاى خـ	ـالى توسط نـفس و توانا�ى نفس در دخل و تصــرف در صـورت!هاى
خ	ـالى از طر�ق استخـدام قوهÏّ متـخ	لّه (متـصرفـه)، مى!توان عنصر مهم خـلاق	ت را در فلسـفهÏ هنر
صدرالمتأله	ن، به!وضـوح، مشاهده كرد و آن!را از اركان اساسى هنر به!تعب	ـر صدرا�ى آن، به!شمار
	ـت و ابداع از اهم	ت و�ژه!اى در تحل	ل نظر�هÏ هنر ملاصدرا بـرخوردار است كه آورد. عنصر خلاق

در ادامه ب	شتر بدان خواه	م پرداخت.

dM¼ Ït|dE½ Æµ

با نگاهى گذرا بـه آثار ف	لسوفـان هنر در مى!�اب	م كه در باب چ	ـستى هنر، نظر�ه!هاى مـختلفى ارائه
شــده است؛ نـظر�ه!هائى هـمــانند «بـازنما�ى»٦٧، «فــرانما�ى»٦٨ و «فــرم!گــرا�ى»٦٩ را مى!توان از

مهم!تر�ن آنها دانست.
ب	ـشـتـر متـفكـران پ	شـ	ن، هنـر را بازنما كنندهÏ افـعـال انسـانى و تقل	ـدى از طبـ	ـعت به!شـمـار
مى!آوردند. افـلاطون، عالم ماده را بازنُـما�ى مُثلُ مى!دانـست و هنر را بازنمُا�ى عـالمَ ماده مـعرفى
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مى!نمود و به هم	ـن جهت آن!را كارى سـخ	� مى!دانست. اما ارسطو، هنـر را تقل	دِ صرف از اشـ	ا
ندانسته و بر ا�ن باور است كه هنر ا�ن توانا�ى را دارد كه جـهانى تازه ب	افر�ند. از د�دگاه افلاطونى
به «بازنمُـا�ى» و از د�دگاه ارسـطو�ى به «بازنمُا�ى ابـداعى» تعبـ	ر نمـوده!اند؛ چرا كه عنصـر ابداع و

خلاّ ق	ت از نظر ارسطو، نقش و�ژه!اى در هنر دارد.
Ïــر شـده اسـت، با ترجـمــه	تعــبـ Mimesis Ïبازنما�ى كـه در زبـان �ونانى از آن با واژه Ïمـســئله
Ïمسـئله Ïنـا، بحث!هاى گسـترده!اى درباره	اسلامى شـد. بوعلى!س Ïفلسـفه Ïمحـاكات» وارد اند�ـشه»
مـحاكـاة ارائه كـرده است. ل	كن مرحـوم صـدرالمتألهـ	ن، به دلا�ل پ	ش!گـفـته و با وجـود طرح ا�ن
اصطلاح، آن!را خـالى از جنبـه!هاى هنرى خـود تبـ	ـ	ن مى!نما�د. با ا�ن وجـود، مى!توان بخـشى از

نظر�هÏ هنر او را «بازنما�ى ابداعى» دانست.
همان!گـونه كه در فصل پ	ـش	ن گذشت، خلق آثار هنرى ارتـباط تنگاتنگى با قوهّ!هاى خـ	ال و
مـتخـ	لّه دارد. قـوهÏّ مـتخـ	لّه كـه توانا�ى تصـرف در صـورت!هاى ادراكى را دارد، جنبـهÏ خلاّقانه و
	ـن مى!كند. اما براى روشن شدن معناى «بازنما�ى» و «مـحاكاة» مبدعانهÏ نظر�هÏ هنر ملاصدرا را تأم
از د�دگـاه مـلاصدرا، بـ	ان چنـد مقـدمـه ضـرورى است. ابن!سـ	نا در ابتـداى بخش «جـوامع علم

الموس	قى» در كتاب شفا، دو معنا براى محاكات ارائه مى!كند كه به!اختصار چن	ن است:
١. بازنمُـا�ى شـكل!هاى آسـمـانى و اخـلاق نفــسـانى: مـرحـوم شـ	خ در مـعـناى نخـست از
مـحاكـات، از سو�ى به ادعـاى ف	ـثاغـور�ان در باب موسـ	قى افـلاك و بازنما�ى آن در عالم مـاده از
سوى فـ	ثـاغورث، نظر مى!كند و از سـوى د�گر به نظر�هÏ انطبـاق مراتب چهارگـانه عالم بـا مراتب
نفس انسان اشاره مى!كند. كه حك	مان و هنرمنـدان آثار خود را بر ا�ن نسبت منطبق مى!ساخته!اند.
ابن س	نا به ا�ن معنا از محاكات التفاتى نداشته و آن!را ناشى از ناتوانى گذشتگان در تم		ز دانش!ها از

�ك!د�گر و بازشناسى ذات	ات و عرض	ات آنها مى!داند.٧٠
٢. ب	ـان شىء كه همـانند شىء د�گر است، ولـى خود آن شىء ن	ـست.٧١ به ا�ن ترت	ب، در
ا�ن تحل	ل از مـحاكـات دو شىء وجود دارد؛ �ك شىء اصلـى كه مـحكىُ عنه است و شىء د�گرى
كـه از آن حكا�ت كـرده و آن!را بازنما�ى مى!كند. بـراى مثـال، نقـاشى �ك درخت شـبـ	ـه آن درخت
است و آن!را بازنما�ـى مى!كند، امـا خــود درخت ن	ـست؛ بلـكه حكا�تى از آن است. شــ	خ پس از
پذ�رش ا�ن مـعنا از محـاكات به ب	ـان اقسام مـحاكـات مى!پردازد و مثـال!هاى گوناگـون در بازنما�ى

اقسام هنر ارائه مى!دهد.
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آن گـونه كه از عـبارت!هـاى صدرالمتـأله	ـن برمى!آ�د، او بى آن!كه اشـارهÏ مـستـق	ـمى به معـانى
مختل� محاكات بكند، هر دو معنا را پذ�رفته است. در باب معناى اول، اشارهÏ صر�ح ملاصدرا
به مـوس	ـقى عوالم برتر و اثبـات آن از طر�ق قاعـدهÏ امكانِ اشـرف و اصل تشك	ك وجود، مـؤ�دى
روشن بر ا�ن ادعـا است. به!اعتـقـاد او، آن!چه از موسـ	ـقى در دن	اى مـادى رواج دارد، بازنما�ى از
موس	ـقى عالم علِوى است كه ف	ـثاغورث پس از بازگشت از سـفر نفسانى خود بـه افلاك و شن	دن
موس	قىِ دل!انگ	ـز افلاك	ان آنها را، تدو�ن كرده است. ملاصـدرا در اثبات ا�ن مدعا، ادله!اى ارائه
كـرده كه در جـاى خود بحث شـده است. به ا�ن ترت	ب او به!خـلاف ابن س	نا، ا�ن گـونه بازنما�ى و
اـت را مى!پذ�رد و آن!را بر اساس مبانى فلسـفى خود توج	ه مى!كند. از آن!جـا كه او به وحدت محاك
تشك	كىِ وجـود باور دارد، با�د مراتب عـوالم وجود را منطبق بر �ك!د�گر بداند و چن	ن نـظرى ن	ز
دارد.٧٢ او هر قوهّ و كمال و صورت و جمالى را كه در ا�ن عالم سفِلى �افت مى!شود، سا�ه و نماد
Ïحـقا�ق عـالم علِوى به!شـمار مى!آورد. ا�ن كـمـالات و صورت!هاى تنزلّ �ـافتـه و تار، مادى شـده

حقا�قى پاك و منزهّ از نقص و مجردّ از ت	ره!گى و متعالى از خللَ و قصوراند.٧٣
امـا معناى د�گر بازنمـا�ى ن	ز در اند�شـهÏ مـلاصدرا خـودنما�ى مى!كند. او پس از آن كـه هنر را
تشـبّـه به اله و هنرمنـد را به!عنوان خل	ـفـهÏ الاهى مـعـرفى مى!نما�د، به!نـقل از حك	ـمـان مى!نو�سـد:
صنعت (و از جـمله هنر) تشـبّـه به طبـ	ـعت است. به ا�ن ترت	ب، هنرمندى كـه قـصـد خلق �ك اثر
هنرى را دارد، ع	ن صـورت خ	الى اثر خـود است؛ ل	كن به!جهت ضع� وجـودى!اى كه دارد ا�ن

صورت خ	الى به كمك عقل فعال از نقص به كمال حركت كرده و تحصلّ ع	نى پ	دا مى!كند.٧٤
اـست كه انسان از آن روى كه وجود س	اّلى دارد، در مرز مـشترك عالم نكته قابل توجه ا�ن ج
معـقول و محـسوس ا�ستـاده است، از سو�ى با عالم ملكـوت مرتبط است و از سو�ى ن	ـز در عالم
قـا�ق را از مراتب عال	ه عالم در�افت مى!دارد و برخى را بـا استفاده شهادت مى!ز�د. او برخى از ح
از حـواس خــود از عـالم شـهــادت درك و در�افت مى!كند. بنـابرا�ن، صـورت!ها�ى كــه در نفس
هنرمند نقش مى!بندند از دو جـهت �افته!هـاى او هستند: صورت!ها�ى كـه به!نحو الهـام �ا حدس از
مبادى عال	ه عالم بر نفس او افاضه شده!اند و صورت!ها�ى كه او از طر�ق مشاهده و ادراك حسى،
از عالم مادى و ذهن خود ا�جاد نموده است.٧٥ در نت	جه، اثر هنرى �ك هنرمند، به!و�ژه هنرمندى
كه به!لحاظ وجودى از كـمال مطلوبى برخوردار باشد، علاوه بر ا�ن!كه بازنما�ى و محـاكات طب	عت

�ا افعال انسانى است، بازنما�ى حقا�ق عال	ه خلقت است.
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به!طور خـلاصه مى!توان گـفت كـه خ	ـالى كـه واسط م	ـان عقل و حـس است، نقش محـاكى
صورت!هاى عـقلانى و حس را برعـهده داشـته و بازنما�ى حـقا�ق عـوالم بالاتر و پا�	ن!تر است و به
ا�ن ترت	ب از د�دگاه ملاصـدرا، تأم	ن كنندهÏ هر دو معناى مـحاكات است.٧٦ به!علاوه به كـاركرد
تمثـ	لى قـوهÏّ مـتـخـ	ّـله كـه مـعناى دوم مـحـاكــات باشـد، بسـ	ـار نزد�ك اسـت. از سـوى د�گر هم
كاركردهاى تـصرفى قوهÏّ متـخ	لّه، از جـمله ترك	ب و تجـز�ه صورت!ها و ن	ز در�ـافت صورت!ها از
مـبـادى عـال	ـه از طر�ق الهـام �ا حـدس، تأمـ	ن كنندهÏ جنبـه ابداعى نظر�هÏ مـلاصـدرا، در باب هنر
خــواهد بود. ازا�ـن!رو، بر اســاس ا�ن تحل	ل، مـى!توان ا�ن بخش از نـظر�هÏ مــلاصــدرا، در باب

چ	ستى هنر را نوعى از «بازنما�ى ابداعى» دانست.
نظر�هÏ د�گرى كـه در باب چ	سـتى هنر، مى!توان به مـلاصدرا نسـبت داد «فرم گـرا�ى» است.
Ïالبـته، نسـبت دادن ا�ن نظر�ه به او تنهـا بر اساس بـرخى شواهد و قـرائن ممكن است.٧٧ در نظر�ه
فـرم گـرا�ى، توجّـه و�ژه!اى بـه و�ژگى!هاى شكلى و تناسب و تـقـارن و وحـدت اشكال مى!شـود.
برخى از ا�ن و�ژگى!هاى شكلى را به!صـورت پراكنده، مى!توان در آثار ملاصدرا مشـاهده كرد. از
جملهÏ ا�ن و�ژگى!ها مى!توان به تأك	ـد او برمسئلهÏ تأل	� و سازگـارى نغمات موس	ـقى اشاره نمود.
به!ا�ن ترت	ب، مـلاصدرا افزون بر ا�ن!كـه موس	ـقى را بازنما�ى اصوات و نغـمات عـوالم برتر وجود
مى!داند، اهم	ت و�ژه!اى براى فرُم و شكل تأل	� نغمات قائل است، نغماتى كه در مبادى عال	ه از

فرُم و شكلى برخوردار ن	ستند؛ چون با نزول در مراتب وجود، تأل	� خاصى پ	دا مى!كنند.٧٨
و�ژگى فرُمى د�گرى كه مى!توان در نگاه مـلاّ صدرا �افت، مسئلهÏ تناسب و تقارن است. ا�ن
اـرات او قابل ره!گ	رى و رد�ابى است. از جمله و�ژگى ن	ز به!طورضمنى در برخى عبارت!ها و اظه
ا�ن!كـه او تناسب و تقارن حـركـات انسان در رقص را به مـثالى بـراى وجود نظم و تناسب در عـالم
ذكـر كرده!اسـت. به علاوه از د�گر و�ـژگى فرمى، به وحـدت مـوجـود در حركـات رقص در عـ	ن

تفاوت آنها اشاره نموده است.٧٩
در نظر ملاصدرا د�گر و�ژگى فرمى هنر در مسئلهÏ شعر رخ!نما�ى مى!كند. در �كى از معانى!اى
كـه ملاصـدرا از شعـر ارائه مى!كند به منظوم و داراى وزن و قـاف	ـه!بودن شعـر اشاره شـده است.٨٠
گـرچه در جا�ى د�گـر از قول منطق!دانان به بـى!ن	ازى شـعـر به وزن و قافـ	ـه اشاره مى!كند و صِـرف
خ	ـال!انگ	زى آن!را كـافى مى!داند.٨١ امـا به!نظر مى!رسد كـه ا�ن تعـر�� تنها جنبـهÏ منطقى داشـته و
Ïل قرار مى!دهد. حال آن!كـه ملاصـدرا در ادامه	شعـر را به!عنوان �كى از ابزارهاى منطقى مـورد تحل
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همـ	ن اظهـارنظر، در تعـر�� مـورد قـبـول و پسند خـود از شـعـر، وزن و قـاف	ـه را از اركـان شـعـر
برمى!شمرد. بر اساس ا�ن تحل	ل، شا�د بتوان نظر�هÏ هنر صدرالمتأله	ن را ترك	بى از بازنما�ى ابداعى
و فرم گرا�ى دانست. گرچه نسبت دادن ا�ن نظر�ه به او، خـالى از تسامح ن	ست. شا�د بتوان آن!را
مرتبه!اى از نظر�هÏ هنر ملاصـدرا به!حساب آورد. به!نظر مى!رسد ا�ن نظر�ه با افـزودن برخى عناصر

د�گر از مبانى حكِمَى او كه در ز�ر اشاره خواهد شد، به كمال خود نزد�ك شود.

v�UF²� dM¼ V�U� —œ v|UN½ ÈbMÐ lLł Æ∂

كمـال و تعالى هنر از دو بُعـد قابل بررسى است؛ �ك بُعـد آن به هنرمند و بعُد د�گر به مـخاطب اثر
هنرى وابسته است.

اما در بُعـد اول، نظر�هÏ هنر ملاصـدرا �ك نظر�هÏ كمـال!طلب و متـعالى است. از د�ـدگاه او،
هنرمند خل	ـفهÏ الاهى است و با ابزار صـورت!هاى هنرى موجود در نـفس خود، همانند حـق!تعالى
مى!آفـر�ند و بد�ن وسـ	له به او تشـبّـه مى!جـو�د، هرچند كـه آفـر�نش او تنهـا سـا�ه!اى از آفـر�نش آن
وجود لا�تناهى است. هنرمنـد حق	قى، براى خلق آثار هنرى مـتعالى، با حـركت جوهرى نفس و
اشتداد وجودى، از بند حس و ماده مى!رهد و از سكوى خ	ال به عالم حقا�ق عقلانى پر مى!كشد و
ره!آورد خـود از ا�ن سفـر در حق را با وسـاطت دوبارهÏ خـ	ال، صـورت مى!بخـشد و با بازگـشت به
خلق، �افـته!هاى خو�ش را بر بوم نـقاشى �ا در نغمـات موسـ	قى �ا در مـ	انهÏ سطور شعـر و داستان

براى آنها بازنما�ى مى!كند.
بر اسـاس ا�ن تحل	ل، هر اندازه كه هنرمـند از توانا�ى ب	شـترى در حـركت جوهرى برخـوردار
باشـد و اشـتـداد وجـودى ب	ــشـتـرى �افـتـه باشـد، اثر هنرى او به!لحــاظ ارزشى، در سطح فـراترى
طبقه!بندى مى!شود. اشعار وز�ن حافظ و مولوى �ا موس	قى!اى كه ف	ثاغورث از سفر روحانى خود
به ارمــغـان آورد، از آن!رو كــه بازنماكـنندهÏ حــقـا�ـق عـالـم هســتى هســتند، از مــرتبــه!اى بس بالا
برخوردارند. در حالى!كه آثار هنرمند از مرتبهÏ حس پا فراتر ننهاده است، تنها مشتى شكل �ا لفظ �ا
نغـمهÏ بى!مـعناست �ا در نهـا�ت بازنما كنندهÏ ظاهر طبـ	ـعت است و چن	ن هنرمندى از اراذل خلفـاى

الاهى است، نه از افاضل آنها.٨٢
	ـت و�ژه برخوردار مى!شود. در نگاه مـلاصدرا نه ا�ن جاست كـه ارتباط فرُم و مـحتوا از اهم
تنها محتوا متعالى است، بلكه فرم و صورت ن	ز متعالى!اند. حقا�قى كه وجود هنرمند با آنها متحد
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شده است، بـا نزول او در مراتب وجـود، نخست در مـرتبهÏ خ	ـال، صورتى بدون مـاده مى!�ابند و
هنگامـى كـه هنرمنـد به عـالم حس پا مـى!نهـد، با آفــر�نش آن در عـالـم خـارج آن!را با مـاده هـمـراه
مى!كند. به ا�ـن ترت	ب، فـرم و مـحـتـوا �ك حــقـ	ـقت!اند كـه اولى تمثلّـى از دومى است. نمونهÏ ا�ن

تحل	ل، در د�دگاه ملاصدرا در باب وحى و الهام الاهى به انب	ا �افت مى!شود.٨٣
اما تعـالى هنر، با تعب	ـر صدرا�ى آن، به همـ	ن مرحله پا�ان نمى!پذ�رد. بعُد د�ـگر تعالى هنر،
در مخاطب اثر هنرى مـتجلىّ مى!شود. هنگامى كه فـردى با �ك اثر هنرى روبه رو مى!شود؛ براى
مـثـال به �ك تابلوى نقـاشى مى!نگرد �ا بـه نواى موسـ	ـقى گـوش فـرا مى!دهد �ا شـعـرى را مطالعـه
مى!كند، در همـهÏ ا�ن حـالات، نخــست صـورت حـسى از آن در نفس وى منـعكس مى!شـود. در
مرحلهÏ بعـد، ا�ن صـورت حسى ارتقـا مى!�ابد و در خـ	ـال او جـاى مى!گ	ـرد و سـپس با تعـالى ا�ن
صورت خـ	الى در نفس مخـاطب، حق	ـقتى معـقول كه در واقع، مـعنا و محـتواى آن اثر را تشك	ل
مى!داده است، ظهور مى!�ابـد. بر اساس نظر�هÏ اتحاد عـاقل و معقـول، ا�ن صورت!ها و حـقا�ق در
هر مرحله با قوهÏّ متناظر خود و در واقع با نفس مـخاطب متحد مى!شود و از آن!جـا كه صورت!هاى
خ	الى از صورت!هاى حسى و كل	ات معقـول از صورت!هاى خ	الى واقعى!تر هستند، مخاطب در
رو�ارو�ى با اثر هنرى، مـرحله به مـرحله تعـالى مى!�ابد. البـته، ناگـفـته نماند كـه مـ	زان ا�ن تعـالى
كـاملاً به تـوانا�ى ادراكى مخـاطب و تعـالى اثر هنرى بسـتگى دارد. هرچه مـخـاطب رشد �ـافتـه!تر
باشـد، در رو�ارو�ى با اثر هنرى مـتـعالى ب	ـشـتر رشـد كـرده و سر�ـع!تر به حقـا�ق والاى آن منتـقل

مى!شود.٨٤و٨٥
در پا�ان، ب	ـان ا�ن نكته ضرورى اسـت كه بر اساس تحل	ـل پ	ش!گفتـه، نظر�هÏ هنر در حكمت
هـ نه!تنها شامل و�ژگى!هاى د�گر نظر�ه!هاى هنر مى!شود، بلكه گـامى فراتر نهاده و بازنما�ى، متعال	
ابداع و فرم گـرا�ى را با هم درآم	ختـه و همهÏ آنها را �ك!چ	ز مى!داند و د�دگـاه خود را در قالب �ك

نظر�هÏ واحد كه شا�د بتوان آن!را «بازنما�ى متعالى» نام	د، ارائه مى!كند.
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1. Philosophy of Art & Aesthetics 

٢. ملاصدرا، الأسفار الأربعة، ج ١، ص ٢ ـ ٣.
٣. ارسطاطال	س، الأخلاق، ص ٢١١ـ ٢١٥.

4. Techne 

٥. با�د توجّه داشت كـه جسم طب	ـعى امتدادى جـوهرى است، ولى جسم تعل	ـمى تنها �ك امتـداد عرضى است و تحت
مقولهÏ كم واقع مى!شود نه ك	�، به ا�ن ترت	ب، مى!توان جـسم تعل	مى را همان حجمى دانست كـه جسم طب	عى را

احاطه مى!كند و مقدار امتداد آن در جهات سه گانه را مع	نّ مى!كند.
ملاصدرا، اسرارالآ.ات، ص ١١٠.

٦. همو، شرح و تعل�قه) صدرالمتأله�ن بر الاه�اّت شفا، ج ١، ص ٥٣٥.
٧. همو، الأسفار الأربعة، ج ٤، ص ١٠٧.

٨. همان، ج٥، ص٢٠٧.
٩. همان، ج ٧، ص ٢٤٤ و ج ٨، ص ٥٠.

١٠. همان، ج ٤، ١٦٥.
١١. همان، ج ١، ص٣٧٠.

١٢. همو، شرح و تعل�قه) صدرالمتأله�ن بر الاه�اّت شفا، ج ٢، ص ١١٠٤.
١٣. همان، ص ٧٥٦.

١٤. همو، الأسفار الأربعة، ج ٣، ص ١٧.
١٥. همو، الشوّاهد الربوب�ة، ص ٢٩٢.

١٦. همو، المبدأ و المعاد، ج ٢، ص ٤٣١ ـ ٤٣٢.
١٧. همو، شرح و تعل�قه) صدرالمتأل�هن بر الاه�ات شفا، ج ٢، ص ٧٥٦.

١٨. همان، ج ١، ص ٣٩.
١٩. ملاصدرا، اسرار الآ.ات، ص ١١٠.

٢٠. دربارهÏ چگونگى نسبت صنعت ابداع به نفس، نك: الشوّاهد الربوب�ةّ، ص ٣٤٤.
٢١. ملاصدرا، تفس�ر قرآن، ج٦، ص ٢.
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٢٢. همان، ج٥، ص ٢٨٧.
٢٣. همو، شرح و تعل�قه، ج ٢، ص ٧٥٦.

٢٤. همو، المبدأ و المعاد، ج ٢، ص ٤٣٤.
٢٥. همو، مجموعه) اشعار، ص ٢٦ ـ ٢٧.

٢٦. ابن س	نا، ر.اض�ات شفا، ص ٩.
٢٧. همو، شرح و تعل�قه صدر المتأله�ن بر الاه�ات شفا، ج ١، ص ٥٣٥.

٢٨. الشهرزورى، رسائل الشجرة الالاه�هّ فى علوم الربان�ه، ج١، ص ٢٤ـ ٣١.
٢٩. همو، پ	ش	ن، ج١، ص ١٥ـ١٦.

٣٠. همان، ص ٧١.

٣١. همان، ص ٣٨.

٣٢. همان، ص ٧١.

٣٣. همان، ص ٩١.

٣٤. همان، ص ٧١.

٣٥. همان، ص ٣٩.
٣٦. همو، الأسفار الأربعة، ج٨، ص ١٧٧.

٣٧. همان، ج٧، ص ١١٠.

٣٨. همان، ج٦، ص ٤٢٦.
٣٩. همان، ج٦، ص ٤٢٦ و ج٨، ص ١٧٦.

٤٠. همو، شرح و تعل�قه) صدرالمتأله�ن بر الاه�ات شفا، ج١، ص ١٣٥.
٤١. همو، تفس�ر قرآن، ج٥، ص ٢٨٤.

٤٢. همو، اللمعاّت المشرق�ة، ص٣٣ ـ ٣٤.
٤٣. سورهÏ �س (٣٦)، آ�ه ٦٩.

٤٤. ملاصدرا، تفس�ر قرآن، ج٥، ص٢٨٥.
٤٥. آقا بزرگ تهرانى، الذر.عة الى تصان�Y الش�عه، ج٩، ص٦٠٠.

٤٦. ملاصدرا، تفس�ر قرآن، ج ٤، ص ١٠٧.
٤٧. همو، المبدأ و المعاد، ج١، ص ١٠٣ ـ١٠٤.
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٤٨. همو، شرح و تعل�قه صدرالمتأله�ن بر الاه�ات شفا، ج٢، ص١١٠٠.
٤٩. همان، ص ١٠٣ـ ١٠٤.

 ٥٠. همو، تفس�ر قرآن، ج٤، ص ١٧٨.
همو، الأسفار الأربعه، ج٥، ص ٣٢٣ و ن	ز شرح و تعل�قه صدرالمتأله�ن بر شفا، ج٢، ص ١٠٥٦.

٥١. همو، الأسفار الأربعة، ج٤، ص ٣٤.
٥٢. همو، اللعّمات المشرق�ة، ص ٣٣ـ ٣٤.

٥٣. همو، شرح و تعل�قه، ج١، ص ١٥ـ ١٦.
٥٤. همو، الأسفار الأربعة، ج٨، ص ١٣٠.

٥٥. همان، ص٢١١.
٥٦. همان، ج٣، ص ٥١٨.

٥٧. ابن س	نا، النجاة، ص ٢٠٣.
٥٨. شهاب الد�ن سهروردى، حكمة الاشراق، ص ٢١١.

٥٩. ملاصدرا، الأسفار الأربعة، ج١، ص ٣٠٣ و شرح و تعل�قه) صدرالمتاله�ن بر الاه�ات شفا، ج١، ص ٥٩١.
٦٠. همو، العرش�ة، ص ٢٣٧.

٦١. همو، المبدأ و المعاد، ج٢، ص ٧٣١.
٦٢. همان، ص٧٣١.

٦٣. همو، الأسفار الأربعه، ج٨، ص ١٣٠.
٦٤. همو، المبدأ و المعاد، ج٢، ص ٧٨٣.

٦٥. همان، ص ٤١٦ و الأسفار الأربعه، ج٨، ص ٥٦.
٦٦. همو، المبدأ و المعاد، ج١، ص ٤٩٧.

٦٧. imitation �ا representation، ف	لسـوفان هنر، تفسـ	رهاى گوناگـونى از ماه	ت نظر�هÏ بازنما�ى ارائه نموده!اند كه به
نمونه!ها�ى از آن اشـاره مى!شود؛ از �ك!سـو ا�ن نگرش وجـود دارد كه هدف از بازنما�ـى در آثار هنرى، تنها ا�جـاد
توهم و پندار در مـخـاطب است. ا�ن د�دگاه كـه از سـوى افلاطون طرح شـده است، به ا�ن مـعناست كـه هنرمند
مى!خواهد چ	زى را به!وجـود آورد كه چنان به نمونهÏ اصلى شبـ	ه باشد كه مخـاطب، آن!را به!جاى نمونهÏ اصلى قبول
كند. ا�ن بازنما�ى د�دفـر�ب، از نظر افـلاطون، بسـ	ار سـخـ	� است. از سـوى د�گر در برخى تفسـ	ـرهاى د�گر
بازنما�ى تماماً به قرارداد مـربوط مى!شود. به ا�ن معنا هر عنصرى از اثر هنرى بر اساس قـرارداد �ا سنت موجود در
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بافتى كه در آن شكل گـرفته است، بازنماكنندهÏ موضوع �ا معناى مورد قـرارداد مى!باشد. (براى مثال، صداى اذان
بر اساس �ك قـرارداد، بازنماكنندهÏ فرارسـ	دن هنگـامهÏ نماز است)، امـا تفس	ـر و�تگنشـتا�ن (L.Wittgenstein) از
بازنما�ى كه از آن به «د�دن همچون» (seeing as) �ا «د�دن در» (seeing in) تعب	ر مى!شود، ا�ن گونه است كه �ك
اثر هنرى بازنما، برانگ	زانندهÏ تصور �ا مـعناى مورد نظر هنرمند، در ذهن مـخاطب است. بر پا�هÏ ا�ن تفسـ	ر، اگر
«ال�»، «ب» را بازنما�ى مى!كند به ا�ن معناست كـه مخاطب، «ال�» را همچون «ب» مى!ب	ند �ا به!تعبـ	ر دق	ق!تر،
«ب» را در «ال�» مى!ب	ـند «ب» را از «ال�» برداشت مى!كـند. ) در ا�ن مــفـهــوم از بازنما�ى تـخـ	ّل نـقش و�ژه!اى
برعـهده دارد؛ �عنى ا�ن قـوهÏّ خـ	ال است كـه م	ـان «ال�» و «ب» پ	ـوند برقرار مـى!كند و راهنماى او در ا�ن امـر،
نشـانه!ها�ى كـه هنرمند در اثر هنرى خـود فـراهم كرده است. در ا�ن مـعنا، د�گر بـازنما�ى، نسخـه بردارى و كـپى
صرِف ن	ست و عنصرى از خلاّق	ت ن	ـز در آن لحاظ مى!شود (شپرد، آن، مبانى فلسفه) هنر، ترجمهÏ على رام	ن،
ص ١٧ـ ٢٦ و گراهـام، گوردن، فلسفـه) هنرها (درآمدى بر ز.بـا.ى شناسى)، ترجـمهÏ مسعـود عل	ا، ص ١٤٨ـ

.(١٤٩
٦٨ .Expression؛ ا�ن نظر�ه كه در سطوح مختلفى به!عنوان �كى از نظر�ه!هاى ماه	ت هنر، مطرح است، رابطهÏ تنگاتنگى
(L. Tolstoy) ـسم قـرن نوزدهم در اروپا دارد. در سطحى از ا�ن نظر�ه كـه از سوى كـسـانى چون تولستـوى	با رمـانت
طرح شده است، هنر ب	ان احساسات هنرمند تعب	ر مى!گردد. به ا�ن معنا هنرمند احساسات خود را در اثرى هنرى
مجسم مى!كند تا بد�ن وس	له تجربهÏ احساسى خود را به مخاطبان انتقال دهد و همان احساس را در او برانگ	زد. بر
اساس ا�ن نظر�ه، مى!توان �ك قطعهÏ موس	قى را غمگ	ن �ا شاد توصـ	� كرد، �ا شعرى را شكوه!مند دانست. اما
در سطحى بالاتر، عده!اى به رهبـرى كال	نگوود (R.G. Collingwood)، معـتقداند كـه تجربهÏ احساسى مندرج در
اثر هنرى، تجـربهÏ حس!شـده!اى ن	ـست، بلكه تجـربه!اى است تغـ	ـ	ـر�افـته با تـفكر و تخـ	لّ هنرمند (نك: گـراهام،
فلسـفـه) هنرها (در آمـدى بر ز.بـا.ى)، ترجـمهÏ مـسعـود عل	ـا، ٥١ـ ٨٧؛ هنفل	نگ، چ�ـسـتى هنر، ترجـمهÏ على

رام	ن، ص ١٠٥ـ ١١٢، شپرد، آن، مبانى فلسفه) هنر، ترجمهÏ على رام	ن، ص ٣٣ـ ٦٦).
٦٩. formalism؛ ا�ن نظر�ه به!عنوان �كى از نظر�ه!هاى هنر، تأك	د عم	قى بر و�ژگى!هاى فرُمى دارد. ا�ن و�ژگى!ها در
هنرهاى گـوناگـون دسـت!خـوش تغـ	ـ	ـراتى مى!شـوند. تناسب، تقـارن و تـوازن از و�ژگى!هاى مـشـتـرك ب	ـشـتـر
هنرهاست. تناسب و تـقارن در اجـزاى �ك مـجسـمـه �ا اشكال �ك نقـاشى �ا تناسب و تأل	� نغـمـات و نتُ!هاى
موس	قى از ا�ن جمله!اند. وزن و قاف	ه در شعر، رنگ در نقاشى، انتخاب گام!ها، ر�تم، نقش سازهاى مختل�،
و فواصل نت!ها در و�ژگى!هاى فرمى مختص هـر �ك از هنرها را در برمى!گ	رند (شپرد، آن، مبانى فلسفه) هنر،

ترجمهÏ على رام	ن، ٦٧ـ ٧٠).
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٧٠. از هم	ن روسـت كه مرحـوم صدرالمتـأله	ن، حدوث هنر را از طـر�ق وحى، الهام و �ا حدس و بـقاى آن!را از طر�ق
تعل	م و تعلم دانسـته است. بنابرا�ن، مى!توان گـفت كه هر صورت جـد�دى كه از طر�ق الهـام �ا حدس، در ذهن

هنرمند نقش بسته است، حدوث و تجدد هنر است و در نت	جه ابداعى و نو.
٧١. همان، ص ٥.

٧٢. الأسفار الأربعه، ج٤، ص ١٧٥.
٧٣. همان، ج٢، ص ٦٤ـ ٦٦.

٧٤. همو، تفس�ر قرآن كر�م، ج٦، ص٢.
٧٥. همو، المبدأ و المعاد، ج٢، ص ٨١٢ـ ٨١٣.

٧٦. همو، الأسفار الأربعه، ج٩، ص ١٢٦ـ١٢٧.
٧٧. البته ا�ن نسبت قطعى ن	ست.

٧٨. به هم	ن!جهت، ف	ثاغورث با تدو�ن علم موس	قى آنها را به!لحاظ فرم و شكلى تنظ	م مى!نما�د.
٧٩. ملاصدرا، المبدأ و المعاد، ج١، ص ١٠٤ و همو، تفس�ر قرآن، ج٤، ص ٤٢٠.

٨٠. همان، ج٥، ص ٢٨٥ـ ٢٨٦.
٨١. همان، ص ٢٨٤.

٨٢. همو، اسرار الآ.ات، ص ١١٠.
٨٣. همو، الأسفار الأربعه، ج٧، ص ٢٤ـ ٢٧.

٨٤. گرچه شا�د ا�ن مقا�سه چندان علمى و دق	ق نباشد، امـا به!تعب	رى مى!توان ا�ن د�دگاه ملاصدرا را با نظر�ه!ها�ى كه
هنر را �كـى از منابع فـهم مــعـرفى مى!كند، مــقـا�سـه كــرد. گـودمن (N. Goodman) در نظر�هÏ خـود كـه گـاهى
شناخت!گـرا�ى (Cognitivism) نامـ	ــده مى!شـود، ا�ن د�دگـاه را ترو�ـج مى!كند كـه هنرهـا را با�د به!اندازهÏ علوم
به!مثابه ش	وه!هاى كش�، خلق و بسط معرفت به!معناى كلى پ	شرفت فهم، جدى گرفت. (نك: گراهام، فلسفه)
هنرها (درآمـدى بر ز.بـا.ى شناسى) ١٣٨٣ ـ ١٣٨٩). البـتـه، نمى!توان گـفت كـه مـلاصـدرا همـهÏ مـراتب هنر را

هم!ارز علوم قرار مى!دهد. ل	كن شا�د بتوان هنر متعالـى را وس	له!اى براى افزا�ش علم و آگاهى انسان!ها به حقا�ق
عالم دانست.

٨٥. بر پا�هÏ هر دو بعُد از تحل	ل نقش ترب	تى مهم قوهÏّ خ	ال در نگاه حكماى مسلمان و به!و�ژه ملاصدرا، بس	ار پراهم	ت
است. خ	ال كه واسطه!اى است م	ان عالم محسوسات و معقولات، هم وظ	فهÏ ابلاغ حقا�ق عال	ه جهان هستى را

برعهده دارد و هم انسان!هاى كمال!جو را از مس	ر محسوسات به حقا�ق معقول مى!رساند.
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