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Abstract

This research investigates the process of design ideation in the minds of 
architects and explains the necessity of creating a multi-option model before 
the finalization of a design, based on the philosophical model of Allameh 
Tabatabaei. The study employs a qualitative method within the framework 
of a rationalist-empirical philosophical paradigm, utilizing the Delphi method 
and in-depth interviews with prominent architects and professors. Data were 
collected through questionnaires, interviews, and controlled feedback, and 
were analyzed using a phenomenological approach. The findings indicate 
that within the rational subsystem of the human knowledge-generating 
system, at least two final options are formed. The designer then refers to their 
mental archive within the imaginal subsystem, and based on analogy-finding, 
makes the final selection. The existence of this multi-option system is not 
only a fundamental principle in the perceptual process but also serves as a 
tool for accessing deeper layers of the designer's memory and experiences. 
By modeling designer behavior, this research emphasizes the importance of 
generating multiple options at perceptual levels and plays an effective role in 
understanding architectural design processes.
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تشریح ضرورت و چرایی پیدایش ایده چندگانه پیش از رویش 
طرح معماری*

آرش قندچی1 

چکیده

این پژوهش به بررسی فرآیند شکل گیری ایدهٔٔ طراحی در ذهن معماران و تبیین ضرورت ایجاد 

فلسفی علامه طباطبایی می پردازد.  الگوی  به  اتکا  با  نهایی شدن طرح،  از  پیش  الگوی چندگزینه‌ای 

تحقیق، به روش کیفی و در چارچوب پارادایم خردگرای فلسفی-تجربی است که با بهرهگیری از روش 

دلفی و مصاحبه های عمیق با معماران و اساتید برجسته انجام شده است. دادهها از طریق پرسشنامه، 

مصاحبه و بازخوردهای کنترل شده گردآوری و با رویکرد پدیدارشناسانه تحلیل شدند. یافته ها نشان 

می‌دهد که در زیرسامانه عقلیِِ نظام مولد علم انسان، حداقل دو گزینهٔٔ نهایی شکل می گیرد. طراح 

سپس با ارجاع به بایگانی ذهنی خود در زیرسامانه خیال، بر اساس مشابهت یابی، انتخاب نهایی را 

انجام می‌دهد. وجود این نظام چندگزینه‌ای نه تنها اصل بنیادی در فرآیند ادراک است، بلکه ابزاری برای 

دستیابی به لایه های عمیق تر حافظه و تجربیات طراح محسوب می شود. این تحقیق با مدل سازی رفتار 

کید کرده و نقشی مؤثر در شناخت فرآیندهای  طراحان، بر اهمیت تولید چندگزینه در سطوح ادراکی تأ

طراحی معماری ایفا می نماید.
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مقدمه

گاهی انسانی به عنوان بنیادی ترین مؤلفهٔٔ شکل‌دهندهٔٔ فرآیندهای شناختی، همواره  پدیداری آ

در کانون توجه مطالعات میان رشته‌ای قرار داشته است. در حوزهٔٔ معماری و فرآیند طراحی، این 

پدیدهٔٔ پیچیده از منظرهای گوناگون موردبررسی قرار گرفته است. مطالعات نشان می‌دهد که 

سازوکار شکل گیری ایدههای طراحی به عنوان هستهٔٔ مرکزی خلاقیت معماری، نیازمند واکاوی 

عمیق تری در چارچوب نظام مند شناختی است.

بررسی تاریخی آرای صاحب نظران حوزهٔٔ طراحی معماری نشان می‌دهد اگرچه نظریات 

متعددی در زمینهٔٔ فرآیند ایدهپردازی ارائه شده است، بسیاری از این دیدگاهها چارچوب فلسفی 

منسجم برای تبیین دقیق سازوکارهای ذهنی مؤثر در طراحی نداشته‌اند. این ایراد نظری، پژوهش 

پیش‌رو را به سوی بهرهگیری از نظام فلسفی علامه طباطبایی سوق داده است تا با ارائهٔٔ مدلی 

فرآیند  ساختارمند  تحلیل  امکان  عقلی(،  و  خیالی  )حسی،  ادراکی  سامانه های  از  سه بعدی 

طراحی را فراهم آورد.

در این چارچوب نظری، فرآیند طراحی معماری به مثابهٔٔ زنجیر‌های از تبدیل دادههای حسی به 

بازنمایی های ذهنی و سپس صور عقلی قابل مطالعه است. یافته های اولیه پژوهش نشان می‌دهد 

مرحلهٔٔ نهایی تولید ایدههای طراحی در زیرسامانهٔٔ عقلی، همواره با تولید چندین گزینهٔٔ طراحی 

همراه است. این پدیده که از آن به »الگوی چندگزینه‌ای« تعبیر می شود، نه تنها نشان‌دهندهٔٔ 

ماهیت غیرخطی فرآیند طراحی است، بلکه بیانگر تعامل پویای سطوح مختلف شناختی در 

هنگام مواجهه با مسائل طراحی است.

اهمیت این پژوهش در آن است که برای نخستین بار با تلفیق یافته های علوم شناختی طراحی 

و فلسفهٔٔ اسلامی، مدلی جامع از سازوکارهای ذهنی مؤثر در فرآیند طراحی معماری ارائه می کند. 

این مدل می تواند مبنایی برای توسعهٔٔ روش های آموزشی کارآمدتر در پرورش خلاقیت معماری 

و همچنین طراحی ابزارهای کمکی فرآیند طراحی قرار گیرد.

پیشینه و ادبیات تحقیق

برای ورود به این بحث ضروری است نگاهی به بخش های سامانهٔٔ ادراک از نظر فلسفه، 
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مرجع پژوهش بیندازیم و با دیگر مقایسه‌ای محدود انجام دهیم. دستگاه ادراکی بشر دربردارندهٔٔ 

سه زیرسامانهٔٔ اساسی یعنی سامانهٔٔ حسی، سامانه خیال و سامانهٔٔ عقل است که علامه طباطبایی 

یک زیرسامانهٔٔ فوق‌العاده انحصاری دیگر به نام سامانهٔٔ اعتبار را به آن می‌افزاید. 

سامانهٔٔ حسی: برداشت اولیه از عناصر پنج گانهٔٔ حسگر بدن انسان از محیط خارج و مجموعه 

عناصری است که در معرض قوای ادراک حسی واقع می شوند. به عنوان نمونه شیء یا منظر‌های که 

انسان در محیط بیرون از خود می بیند به‌وسیلهٔٔ تجهیزات بینایی و فعل‌وانفعالات دیگر، تصویری 

 در 
ً
 و وجداناً

ً
در ذهن برجای می گذارد و »آن تصویر همان حالت خاصی است که انسان حضوراً

خود مشاهده می کند که آن را »دیدن« می نامیم.« )طباطبایی،1400، ج1، ص92(

سامانهٔٔ خیال: پس از خارج شدن سامانهٔٔ حسی از مجاری فرایند ادراک و به‌اصطلاح زدن 

کلید خاموش شدن آن، فعالیت سامانهٔٔ دیگری به نام خیال )و در برخی اشارات فلاسفهٔٔ قدیم، 

حافظه( شروع می شود. براساس نظر علامه، اثری که از آن سامانه پیشین بر روی حسگرهای 

این دستگاه بر جای مانده است به طور دائم باقی می ماند و به مُُجرد ارادهٔٔ انسان و یا تحقق برخی 

شرایط دیگر، آن صورت بر روی صفحهٔٔ نمایشگر خیال دوباره احضار می گردد تا دیدنی شود. از 

نظر وی صورت ایجاد شده در خیال شبیه به همان صورت دستگاه حسی است با این تفاوت که:

در حالت عادی آن وضوح و درخشش صورت حسی را ندارد؛

صورت شکل بندی شده در سامانهٔٔ حسی همیشه وابسته به زمان و مکان و جهت خاص 

لحظه ادراک هست؛ درحالی که در هنگام یادآوری آن در مرتبهٔٔ خیال می تواند هر گونه که اراده 

نماید در نزد خود احظار نماید، بدون آن که وابسته به جهت، مکان و زمان خاصی باشد؛

سامانهٔٔ خیال و ذهن وابستگی به واقعیت خارجی ندارد. درعین حال که سامانهٔٔ حسی نیازمند 

وجود شئِِ موردنظر در لحظه و مکان خاصی در بیرون از خود و در معرض حسگرهایش است.

سامانهٔٔ عقل: )تصوّّر کلی( نکتهٔٔ حائز اهمیت دیگر در اندیشهٔٔ علامه آن است که مرتبهٔٔ عقلی 

سامانهٔٔ خیال به جزئی بودن و به طور خاص منحصر به یک مصداق از اشیا ناظر است، اما 

دستگاه ذهن انسان قادر است پس از چندمرتبه تجربه و ادارک جزیی شیء خارجی، یک معنا و 

درک کلی از آن شیء واحد -که در موقعیت های مختلف درک شده است- به عنوان یک مفهوم 
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کلی قابل‌انطباق با تمام مصادیق نوع خود تولید کند. به‌این ترتیب که پس از آن که چند فرد را ادراک 

نمود، افزون بر صفات اختصاصی هر یک از افراد به پار‌های از صفات مشترک دست می یابد؛ 

یعنی معنایی را که در یک فرد دیده است، برای بار دوم متوجه می شود عین همین معنی در فرد دوم 

نیز وجود دارد و همچنین در سوم و چهارم و غیره. این مکرر دیدن یک معنی در افراد مختلف، 

ذهن را آماده ساختن یک صورت کلی از همان معنی می کند، به نحوی که بر افراد نامحدودی 

قابل‌انطباق باشد. این نحوه از تصور را »تعقل« یا »تصور کلی« می نامند. )طباطبایی،1400، 

ج1، ص93( به نظر وی بخش های سه ودیعه نهاده شده است، حال آن که ملاصدرا معتقد 

بود همهٔٔ قوای درونی انسان و قوای خیال نیز از ماده، مجرد بوده است. از نظر علامه »مشاهده 

و تجربه به ما اثبات کرد‌هاند هنگام کاربرد حواس، در نتیجهٔٔ تأثیری که واقعیت ماده بر سلسلهٔٔ 

اعصاب و مغز می گذارد، واکنش مادی در ما پدید می آید که با به کار انداختن حاسّّه پیدا شده و 

با از کار بازداشتن حاسّّه از میان می‌رود.« )طباطبایی،1400، ج1، ص 95(

به این ترتیب این سه سامانه اگرچه خود به طور مستقل در نظام علم و تولید ایده، نقش آفرین 

هستند، اما در پیوندی لازم‌الاجرا هر یک مولد بخشی از الزامات تولید علم است. اگرچه در این 

مقاله، امکان و ضرورتی برای توصیف تفصیلی هر زیرسامانه وجود ندارد، اما در الگوی شمارهٔٔ 

یک، نمودار مفهومی آن شرح و بسط داده شده است تا هم عملکرد هر یک به طور جداگانه و هم 

برهم کنش آنها تا مرحلهٔٔ تولید طرح، نمایش داده شود.

راه حصول علم: همان گونه که در بخش های گذشته اشاره شد از نظر فلاسفهٔٔ قدیم و جدید در 

مورد راهها و روش های حصول علم نظرات گوناگونی دیده می شود. اکنون با اتکا به همان پیشینه 

به بیان آراءی حکیم محمدحسین طباطبایی در این می پردازیم. وی به تأسی از اندیشهٔٔ حکمای 

با مبنا قراردادن نظر ارسطو می پذیرد که انسان در دورهٔٔ طفولیت در حالت استعداد  مسلمان 

محض است و لوحی بی نقش را می ماند که استعداد پذیرش نقش های گوناگون را دارد و بالفعل 

واجد هیچ معقولی نیست و دیگر این که ادراکات جزئی مقدم بر ادراکات کلی هستند و آن چه 

 روشن است که معتقدند تمام تصورات عادی عقلی 
ً
در نظر ارسطو مبهم بود در نظر ایشان کاملاً

امور انتزاعی هستند که عقل آنها را از معانی به‌دست آمده از حواس استخراج نموده است. »مغز 
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پس از واجد شدن صُُور حسیّّه با یک نوع فعالیت خاصی و با یک ترتیب خاص، این مفاهیم را از 

آن صور حسّّیه انتزاع می کند.« )طباطبایی ،1400، ج2، ص20( گروه اول را »معقولات اولیه« 

و گروه دوم را که متکی به دستهٔٔ اول است »معقولات ثانویه« می نامند و در هر حالت هر دوی این 

دریافت ها مسبوق به ادراکات جزئی حسی هستند. او به نقل از ملاصدرا می گوید:  »نخستین 

چیزی از آثار محسوسات که معقول بالقوه هستند و در خزانهٔٔ متخیّّله )حافظه( مجتمع هستند 

حادث می شود، بدیهیات است و آن عبارت از اولیات و تجربیات است« )طباطبایی ،1400، 

سفار می گوید: پس این تصورات حسّّیه، نفس را 
َ
ج2، ص21( پس از این مرحله ملاصدرا در اَ

مستعد می کند برای حصل شدن بدیهیات اولیه تصوریه و بدیهیات اولیه تصدیقیه.

نکته‌ای که شهید مطهری به تصریح استاد علامه در این بخش اشاره می کند آن است که 

باوجود همهٔٔ تقریرات فلاسفهٔٔ اسلامی در مورد تصدیقات ثانویه یا مفاهیم انتزاعی که از معانی 

دیگر استخراج و انتزاع می شوند  مانند مفهوم عدم، وجود، وحدت و کثرت هستند که از دیگر 

معانی به مانند اسب و درخت و انسان و سفید و غیره منتزع می شود، توضیح مشخصی داده نشده 

است و اینکه شاید به عنوان یک سری پیش فرض ها، مضبوط است. علامه برای نخستین بار در 

تاریخ فلسفه مفهوم تصدیقات ثانویه یا مفهوم های انتزاعی را شرح و بسط می‌دهند. ایشان مبدع 

اصلی مفهومی هستند که استاد مطهری نام »قوهٔٔ اعتبار« را برای آن برگزیده است. این کنش گری 

یکی از فعالیت های سامانهٔٔ ادراکی است و توسط همین اعتبار و انتزاع است که مفاهیم کلی اولیه 

که کلی ترین مفاهیم قابل تصور برای بشر تولید می شود. »مفاهیم عامه« وی معتقد است یک 

سلسله تصورات دیگر به مانند علت و معلول یا جوهر و عرض و ازاین‌دست معانی کلیه به توسط 

همین قوّّه اعتبار است که به وجود آمده است.

ضرورت و هدف انجام پژوهش

هدف اولیه و اساسی پژوهش پیش‌رو در این نکته خلاصه می شود که چیزی به عنوان مادهٔٔ 

اصلی طراحی، در کدام بخش از وجود انسان، با همان خصوصیات برشماری شدهٔٔ اولیه، منعقد 

می شود. بر اساس دستاوردهای فصل دوم به یقین می توان گفت مادهٔٔ نخستین از جنس علم و 

ادراکات و البته مبتنی بر نظریهٔٔ علامه، از سنخ ادراکات اعتباری است که در مقابل ادراکات حقیقی 
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)که منشأ علوم و فلسفه است( قرار می گیرد. این شاخه از ادراکات به طور مستقیم تحت تأثیر سه 

الزام حیاتی قرار دارد: اصل انطباق با محیط پیرامون، اصل کوشش برای ادامه حیات انسان و در 

 از زمان 
ً
نهایت اصل تلاش برای رفع نیازهای بشر. گفتنی است این بخش از وجود انسان کاملاً

و مکان مستقل و دارای خصوصیت های غیرمادی نفس انسان است. این بخش را سامانهٔٔ خیال 

گویند که مواد اولیهٔٔ تراکنش های آن از سامانه‌ای به نام حس مشترک به عنوان دستگاه ورود تصاویر 

بیرون از وجود انسان تشکیل شده است.

بر اساس دریافت های گذشته می توان استنتاج نمود که نتایج برخی تجزیه و ترکیب های 

ویژهٔٔ نفس انسان بر روی خروجی های این زیرسامانهٔٔ روح انسان، تصاویری استخراج می شود 

که در سامانهٔٔ دیگری به نام حافظه نگهداری می شود. در سامانهٔٔ خیال که در حقیقت، مولد 

دایرهٔٔ وسیعی از مفاهیم خودساختهٔٔ بشری است، حقایقی که از طریق حس مشترک به آن منتقل 

می شود به تناسب صلاحیت استعدادهای افراد بشر دچار تصرفاتی می گردد. این تصویرسازی ها 

گاهی به صورت انتزاع از آن چیزی است که از بیرون دریافت می شود یا حالتی از ترکیب قطعات 

منفصل از اجسام جدا از هم در بیرون از وجود انسان است. در این نوع دوم، انسان موفق به 

 در واقعیت ندیده و با آن روبه‌رو نشده است. این الگو 
ً
تصویرسازی چیزهایی می شود که الزاماً

 خیالی و به‌دور از رخدادهای حقیقی محیط پیرامون است. )شکل18-2(
ً
کاملاً

این حالت، طراح درون خود صاحب تصویری است که وضوح تصاویر درک شونده  در 

به‌وسیلهٔٔ بینایی را ندارد، لکن در نقطه‌ای مستقر است که او در هر لحظه و هر مکانی امکان 

احضار و بهرهبرداری از آن دارد. به همین مناسبت طراحان برای شکل‌دهی به ایدههای خود 

 مواقعی بروز می کنند که 
ً
مرزبندی مشخصی در زمان و مکان ندارند و ایدههای اصلی معمولاً

طراح در وضعیت فراغت از طراحی قرار دارد. در این موقعیت بر عکس بخش های سامانهٔٔ حسی 

که تا پدیده احساس می شود با وضوح بالایی درک می شود، نیاز نیست پدیدهها را ببیند تا انگیزهٔٔ 

طراحی در او به وجود آید. در این برهه، کرهٔٔ چشم و رشته های عصبی مغز در فرایند طراحی 

بی تأثیر هستند و آنچه در حال تکوین است، در فضایی غیرمادی در حال بروز است؛ یعنی با 

چشم بسته و یا حتی در خواب این امکان برای طراح وجود دارد که به این تصاویر بیندیشد.
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پس از این مرحله، تصاویر خلق شده به یک دستگاه دیگر در سلسله مراتب سازمان ادراکی 

بشر سپرده می شود. در این نقطه که به آن حافظه گفته می شود، تصاویر با هر روشی که تولید 

بایگانی  این  می شوند.  سپرده  فعال  بایگانی  به نوعی  گردید-  اشاره  آن  به  پیش تر  -و  شد‌هاند 

ازاین جهت فعال در نظر گرفته می شود که شخص طراح بدون نیاز به واسطهٔٔ کالبدی در هر جا و 

کید شده است  هر زمانی، امکان استخراج و استفادهٔٔ طراحانه از آن را دارد. پیشتر بر این نکته تأ

که بنا بر نظریهٔٔ تأییدشده فلسفه، معیار جدایی میان طراح و تصاویر این بایگانی وجود ندارد و 

شخص طراح با هر جزئیات و کیفیتی که آن را اخذ کرده باشد، به صورت اجزای جدایی ناپذیر 

وجود خود او در می آید و در هر موقعیتی که اراده کند، از آن بهره می گیرد.

در یک مرحلهٔٔ پسینی دیگر، آن چه طراح به مثابهٔٔ یک تصویر جدا از دانش قبلی خود آن را به 

دست می آورد، حافظهٔٔ موردنیاز طراحی همهٔٔ طراحان به صورت یک گرایش و بستهٔٔ دانشی تحت 

عنوان علم حصولی درمی آید. این بسته، قادر است طرح مورد نظر طراح را مبتنی بر قوهٔٔ خیالش 

سامان‌ دهد؛ نه بر اساس آنچه هر لحظه از حیات به آن می نگرد. در این دستگاه، طراح می تواند 

در محتویات این بسته به سلیقه و میل خود بی نهایت تصرف کند. این نوع از پردازش تصویری 

که همچنان درون سامانهٔٔ غیرمادی در حال بروز است، گاهی بر وفق مقررات عقلی است که 

حوزههایی مانند الزامات اجرایی طرح را دربرمی گیرد و در پار‌های موارد به صورت پردازش های 

 ناظر به تولید طرح‌های خلاقانهٔٔ معماری 
ً
 خیالی متجلی می شود. این بخش آخر، عموماً

ً
کاملاً

 قابلیت اجرا ندارد یا برای تحقق آن به تکمیل زنجیرهٔٔ مهندسی 
ً
است که در نگاه نخست یا اساساً

از سازه تا مهندسی مواد و بسیاری از شئون دیگر را ضروری می سازد. 

در ادامه برای مجموعه داشته های ذهنی طراح و به منظور ارائهٔٔ یک طرح نهایی از آنچه که 

در این فرایند به آن اندیشیده شده است، در کارگاه ذهنی طراح، دو و یا حتی تعدادی بیشتر 

گزینهٔٔ طراحی برای یک امر واحد بروز می کند. ذهن فعال طراح با اجرای حداقل شش برنامهٔٔ 

تکمیلی و اصلاحی بر روی این پیش طرح های اشاره شده تا حد قابل توجهی آن را تکمیل می کند. 

این پردازشگری ها تحت عناوینی از جمله تعمیم گزینه ها، تجزیهٔٔ آنها، حفاظت از آنها در برابر 

عوامل مداخله گر، استدلال یابی برای انتخاب نهایی، مقایسهٔٔ میان گزینه‌های چندگانه، یادآوری 
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دوبارهٔٔ آن که در سامانه های فوقانی شکل  گرفته است. این مجموعهٔٔ زیرسامانه های شش گانه، 

زمینهٔٔ مناسبی را برای طراح فراهم می آورد تا از بین دو یا چند گزینهٔٔ موجود خود، انتخاب کند. 

 این انتخاب به داشته های بایگانی حافظه نزدیک تر است. در واقع خروجی این مرحله 
ً
قطعاً

عبارت از تصمیم گیری نهایی در مورد تأیید یا رد گزینهٔٔ نهایی طراح است. این سامانه که داور 

نهایی طرح است، همهٔٔ تصاویر، غیر از یکی را حذف می کند. این گزینه تأییدشده در واقع حکم 

نهایی طراح به شمار می آید. 

از سوی دیگر بررسی میدانی این نظریه در میان معماران و طراحان براساس نتایج نمودار 5-8 

 به طور مطلق تأیید می کند که ایدهٔٔ طرح در مکانی غیرمادی از وجود انسان محقق می شود. 
ً
تقریباً

 نمی تواند در 
ً
مصاحبهٔٔ عمیق با تعدادی از طراحان منتخب نیز مؤید این نکته بود که ایده اصولاً

یک فضای مادی شکل گرفته باشد؛ زیرا هنگام بروز ایده، بیشتر بخش های غیرمادی وجود 

طراح، تحریک می شوند تا بخش های مادی مانند تودهٔٔ مغز. طراح به ما هو انسان پس از بروز یک 

طرح جدید دچار حالات خوشایند یا به عکس واکنش های ناخوشایندی در نفس خود می شود 

که روح او را متأثر می کند. این مسئله به روشن ترین وجه، یافتهٔٔ نظری تحقیق حاضر را به‌ویژه در 

بخشی که مربوط به فرایند و محل تولید طرح است، پشتیبانی می‌کند.)نمودار 1-4(

نمودار 4-1، فرایندی بودن طراحی
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1. دسته بندی دانش طراحی

پرسش اساسی دیگر این است کهٔ ٔ طراحی ذیل کدام دسته بندی دانش قرار می گیرد. در پاسخ 

به این پرسش اساسی نیز می توان به دستاوردهای همین پژوهش استناد نمود. همچنان که گفته 

شد بر اساس نظریهٔٔ علمِِ استاد طباطبایی، دانش طراحی در یک دسته بندی کلی نتیجهٔٔ حصولی 

شدن یک بسته دانش حضوری است. این به آن معناست که طراح در مراحل آغازین کسب 

 می تواند دادههای 
ً
مقدمات لازم برای طراحی، آنچه را بیرون از جسم خود مشاهده می کند، الزاماً

آن را به صورت یک بستهأ دانشی از جنس وجود خود درآورد که در اصطلاح فلسفی به آن بستهٔٔ 

علم حضوری می گویند. طراح هر زمان و مکان که اراده کند خواهد توانست آنچه را پیشتر 

دیده در وجود خود احساس کند، بدون آن که نیازمند دوباره دیدن آن باشد. اما در یکی از زیر 

بخش های دستگاه ادراکی که ذیل سامانهٔٔ خیال قرار دارد، می تواند این بسته های جداگانهٔٔ دانشی را 

به انحای اشاره شده به بسته های ترکیبی که قابلیت برون سپاری دارد، تبدیل نماید و این پیش طرح 

را زمینهٔٔ تولید یک طرح جدید برای بیرون از محیط نفس خود آماده کند. آنچه را در این مرحله 

و در حوزهٔٔ علم حصولی آماده می شود -که دیگر ویژگی چسبیدگی معنوی به روح انسان، مشابه 

مختصات علوم حضوری را ندارد- بستهٔٔ طراحی حصولی می نامند. )نمودار 2-4(

نمودار 4-2، دسته‌بندی دانش طراحی

بر مبنای آن چه مطالعه شد چنین بر می آید که در مراحل آغازین و به عبارتی پیش نیازهای 

 در طبقه بندی دانش های تجربی قرار دارد و 
ً
طراحی، به یک سلسله اطلاعات نیاز است که کاملاً

با ابزارهایی مانند علم فیزیک، شیمی، مکانیک، فیزیک نور - صوت، اقتصاد، جامعه شناسی و 
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یا حتی دانش رنگ و بسیاری موارد دیگر تأمین شده و قوام می یابد. همهٔٔ این بخش ها به صورت 

قطعات منفصل از یکدیگر و از مجاری حسی گوناگون وارد دستگاه ذهن می شود و پس از 

پردازش های متنوعی که بیان شد بر مبنای نظریهٔٔ اتحاد عاقل و معقول به یک بستهٔٔ کامل، نه در 

بیرون از وجود انسان بلکه درون وجود غیرمادی طراح تبدیل می شود، طوری که انفصال آن از 

روح طراح غیرممکن است. در ادامه چنانچه طراح بخواهد از آن چه که به‌این ترتیب به دست 

آورده استفاده کند، باید آنها را در بخشی که سامانهٔٔ مولد علم حصولی است با روش های ویژه آن 

بخش دوباره رمزگشایی نماید و به صورت بسته هایی جدید که ناشی از عملیات رمزگشایی است 

-اعم از فعالیت تجزیه و ترکیب به‌ویژه عملی سامانه خیال- به صورت دو یا چند بستهٔٔ مستقل 

طراحی که گزینه های نهایی نامیده می شود، درآورد. در نهایت طراح می تواند در یک دستگاه 

رمزگذاری جدید با شش نوع عملیات نوین، شاملِِ تعمیم، تجزیه، نگهداری، استدلال، مقایسه 

و یادآوری، قابلیت بروز بیرونی طرح را به‌وسیلهٔٔ ابزارهای طراحانه به دست آورد. این عملیات 

کدگذاری و بازگشایی کدها به مانند عملیات کدینگ سامانه های دیجیتال برای ارسال بسته های 

محتوایی داده )صوت - تصویر و غیره( در وجود طراح به شکل خودکار و در محیط روحانی 

او انجام می شود و ارتباطی به علوم حسی و کالبدی طراح ندارد. این یافته توسط محققین حوزهٔٔ 

معماری هم به میزان زیادی تأیید شده است که افزون بر ضرورت تأمین مواد اولیه طراحی از 

محیط پیرامون آن هم با استفاده از علوم تجربی این دادههای خام، در دستگاه ذهن غیرمادی بشر 

به روش های باطنی به روش های گوناگون دستخوش پردازش می گردد. )نمودار 3-4(

نمودار 4-3، تأثیر تعدد تجربیات حسی در کیفیت طراحی
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بر مبنای بخشی از یافته ها باید دانست دانش طراحی در زمرهٔٔ بسته بندی علوم اعتباری قرار 

با عنوان علوم و ادراکات حقیقی شناخته  می گیرد. علوم اعتباری در مقابل دسته‌ای دیگر که 

می شوند، قرار دارد. به یقین باید گفت که طراحی و دانش آن متناسب با این دسته بندی در زمرهٔٔ 

علوم و ادراکات اعتباری که در گیرندهٔٔ ماهیت ها یافت می شود، قرار دارد.

این بخش از علوم مبتنی بر اصول اساسی سه گانه‌ای است که آن را از دانش هایی  مانند علم 

و فلسفه متمایز می کند. این اصول که در طراحی بسیار شناخته شده هستند و در آزمون میدانی 

فرضیه ها نیز مورد تأیید قرار گرفته‌اند، عبارتند از: اصل تطبیق با محیط، اصل کوشش برای حیات 

و اصل تلاش برای رفع نیازها. )نمودار 5-4(

مطلب بعدی که به عنوان یکی از سؤالات اصلی، ذهن پژوهشگر را مشغول خودساخته بود 

این است که صورت بندی ایدههای طراحانه در کدام بخش از وجود انسان محقق می شود و این 

فرایند چند مرحله اصلی دارد. )نمودار شماره4-6( این گزینه طی مباحث پیشین، در بسیاری 

از موقعیت ها مورد مکاشفه قرار گرفته است. در این میان برخی اندیشمندان، به‌ویژه فلاسفه‌ای از 

جمله هگل، بوعلی، ملاصدرا و شولتز نظراتی بر پایهٔٔ برخی جزئیات ناشی از نظام فکری خود 

ارائه کرد‌هاند که همگی در جای خود بررسی شده و با اندیشهٔٔ علامه محمدحسین طباطبایی 

تطبیق و مقایسه گردیده است. لکن آنچه به مثابهٔٔ نتیجهٔٔ بحث می توان به آن استناد کرد این است 

که مراحل پیدایش ایده در نهاد انسان انجام می شود و به طورکلی سه زیر بخش اساسی دارد که 

از مرحلهٔٔ حس آغاز می شود و در ادامه به مرتبهٔٔ خیال و تعقل می‌انجامد. مرتبهٔٔ اول دربردارندهٔٔ 

برداشت های نخستین عناصر پنج گانهٔٔ حسی بدن مادی انسان است و مرتبهٔٔ دوم، بازخوانش آثار 

به جای مانده از روئیت و احساس اولیهٔٔ پدیدارهای خارجی در محیطی به نام حافظه است که در 

مرحلهٔٔ پایانی که خود متشکل از عناصر متعدد و بدیعی در این سه گانه است و سامانهٔٔ عقل نامید 

می شود، به نتیجه می‌رسد. به این مناسبت پس از چندمرتبه تجربهٔٔ حسی، شیءِِ خارج از وجود 

که به صورت جزئی درک شده است یک معنی و مفهوم کلی از آن واقعه ایجاد می‌کند که به عنوان 

ماده پرداخت‌ شدهٔٔ تولید ایدههای مختلف در این سامانه، می تواند به‌دفعات بازبینی، متحول و 

به کارگیری شود. به این بخش از سامانه، ایجاد تصور کلی نیز می گویند.
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نکتهٔٔ حائز اهمیت دیگر آن است که این مراحل سه گانه دربردارندهٔٔ علم حضوری است که 

به شکل مادرآورد و ذاتی در همهٔٔ انواع بشر ودیعه نهاده شده است. مهم آن است که بر اساس 

دادههای پژوهش، مبنای کیفیت دیده  شدن اشیای خارجی بر اساس نظریهٔٔ اتحاد عاقل و معقول 

ملاصدرا توجیه می شود. نتایج تحقیق نشان می‌دهد عملیات درک اشیای خارجی در کرهٔٔ چشم یا 

بخش های مادی بدن انسان انجام نمی شود، بلکه بخشی از فرایند کلی اشارهشده در بالا بر عهدهٔٔ 

اجزای کالبدی بدن انسان از جمله چشم و شبکهٔٔ اتصالات و ارتباطات عصبی آن با مغز است. 

اینها تنها وظیفهٔٔ تصویربرداری و انتقال دادهها به محیط غیرمادی بدن را -که در ادامهٔٔ فعالیت 

مغزی انجام خواهد گرفت- بر عهده دارند. 

برای تجدید ارزیابی یافته های پژوهش از نظرات طراحان و معمارانی که جزء جامعهٔٔ آماری 

تحقیق بود‌هاند، استفاده شده است که در پاسخ به گویهٔٔ »آیا تعداد تجربیات حسی در افزایش 

دانش طراحی مؤثر است« )نمودار شماره 4-5( به طور مطلق رویکرد مثبتی داشته‌اند؛ به این 

معنی که 57 درصد از افراد، تأثیر مستقیم طراحانهٔٔ این تجربیات را بسیار زیاد و 43 درصد از 

ایشان تأثیر آن را زیاد دانسته‌اند و هیچ یک نظری منفی ابراز نداشته‌اند. براین اساس می توان به یقین 

بر تطبیق اطلاعات کمّّی پژوهش بر مبانی نظری در بخش هایی که به شکل گیری ایدهٔٔ طراحان در 

کید ورزید. همچنین همین افراد در مواجهه با پرسش دیگری که  سامانهٔٔ ذهن منجر می شود، تأ

با یک نگاه ویژه متخصصین طراحی تهیه شده "آیا اقدام به طراحی بدون داشتن تجربیات بصری 

پیشینی میسر است."

نمودار 4-4. تأثیر تعدد تجربیات حسی در کیفیت طراحی



151

ری
عما

ح م
طر

ش 
روی

 از 
ش

ه پی
گان

چند
ده 

ش ای
دای

ی پی
رای

و چ
ت 

ور
ضر

ح 
شری

ت

2. نظام فرایندی رخداد طرح

متنوع مسیر  و موقعیت های  فرایندی  به نظام  توجه  پژوهش  این  از پرسش های دیگر  یکی 

شکل گیری ایدهٔٔ طراح بود. انسان برای فهم پدیدارهای اطراف خود باید از آنچه در محیط طبیعی 

است، تصویربرداری کند و آنها را در داخل فضای ذهن غیرمادی خود به ودیعه نهد. به این 

تعبیر هیچ درگاهی به جز قوای حسی معمولی بدن مادی انسان، صاحب صلاحیت گردآوری 

اطلاعات و دادههای لازم برای تولید علم شناسایی نشده است. در اینجا با آن تعبیر معروف و 

نظریهٔٔ نوآورانه ملاصدرا به نام اتحاد عاقل و معقول که علامه طباطبایی نیز آن را تأیید نموده است، 

مواجه هستیم و اینجاست که تصویر ذخیره شده، دیگر آن جسم خارج از ذهن نیست و درون و 

جزو انسان می شود. از علامت های مشخصهٔٔ این دستگاه آن است که طراح به همهٔٔ ابعاد طراحی 

 
ً
خود از جمله وسایل و ابزار و آن چه که در حال رسیدن به آن )ایده طراحی( و نقش خود، کاملاً

گاه است و این سه را با هم فهم می نماید. در همین زیرسامانه و در بخشی که امور مربوط به  آ

درک ماهیت ها و فرضیات ذهنی و امور طراحانه به آن مربوط می شود و در دستهٔٔ‌ ادراک اعتباری 

قرار می گیرد، اقدام به پرداخت این تصاویر بایگانی ذهن می کند. این پردازش از جنس تجزیه 

و ترکیبات ذهنی و عقلی بر روی تصویر خام و استنتاج و استخراج آنچه که در بخش بعدی 

دستگاه موردنیاز است، خواهد بود. این بخش، خارج از زمان و مکان قراردادی عالم حواس 

قرار دارد و لازم است تعریفی نو از آنها ارائه شود. لازم به دانستن است که این دو کمیت در عالم 

غیرمادی تعریف می شوند. براساس سه دسته الزام که عبارتند از ضرورت تطبیق با محیط زیسته، 

کوشش برای ادامهٔٔ حیات و اصل تلاش برای رفع نیاز این محصول همان خروجی بخشی مهم 

از سامانهٔٔ ادراک است که به آن خیال گفته می شود سیر مراحل فعالیت مشترک مغز و روح )ماده 

و روحانیت( تداوم پیدا می کند. 

انسان سپس در بخشی از این سامانه که حافظه به مثابهٔٔ بایگانی آن قرار دارد، این بخش از فهم 

خود از پیرامون را از موقعیت یک دانش حضوری به انواع دانش های حصولی تبدیل می کند؛ یعنی 

چیزی که در خارج از وجود انسان و در محیط طبیعی یا مصنوع خارجی تصویربرداری می شود، 



152

ی ۵
پیاپ

 ،۱
۴۰

ن ۴
ستا

 تاب
ر و

بها
 ،۱

ره 
شما

م، 
سو

ال 
س

در این زیرسامانه از یک شیء بیرونی به یکی از ملحقات بلافصل وجود بشر تبدیل می گردد 

که برای همیشه تنها به همان شکلی که تصویربرداری شده است، ثبت می گردد )تصویر1-4( 

و در مرحلهٔٔ بهرهبرداری های مکرر آینده دوباره به یک عنصر خارج از وجود  تبدیل خواهد شد. 

 
ً
اینجاست که عاقل به مثابهٔٔ طراح، انواع بدیعی از ایدهها را در اعماق ذهن خود مرور می کند. مثلاً

از ترکیب تصاویر مادی خام، ترکیباتی را که در عالم ماده مشاهده نمی شود، تولید می کند که اگر 

بتواند آنها را در بخش های بعدی جزو اولویت های طراحی خود قرار دهد، به بدایعی در طراحی 

دست می یابد  که تحسین برانگیز خواهد شد. منابع موجود در این بخش از دستگاه، به واسطهٔٔ 

تجزیه‌وتحلیل عقلی و خیالی آمادگی لازم برای تولید ایدههای نو در قالب تصاویر جدید می یابد.

تصویر 4-1، مراحل تطبیق دیده ها با ایده طرح 
مآخذ: irpowerpoint-projects\\:http.ppt90. )تصویر ۷(

این بخش به کمک زیرسامانه هایی چون نگهدارنده، تطبیق گرها، استدلال گرها، مقایسه گرها، 

تجزیه و تعمیم و یادآوری ها خواهد توانست نسخهٔٔ نخستین یک ایده را که حداقل دارای دو 

نمونهٔٔ اولیه و یا بیشتر است، تولید کند. به عبارتی سامانهٔٔ ادراکی انسان در پی این مراحل حداقل 

دویا بیشتر تصویر تولید می کند که ‌همین ها مولد ایدهٔٔ آخرین خواهند گردید. برای حصول طرح 

نهایی، این تصاویر با تصاویر موجود در زیرسامانهٔٔ حافظه تطبیق داده می‌شود تا به کمک احکام 
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سلبی و یا تصدیقی، یکی از آنها مناسب تر تشخیص داده شود و انسان حکم نهایی را در مورد 

صادر کند. این دو ایده تحت یک سری کنش گری های زیرسامانه یکی مانده به آخر که تعمیم، 

تجزیه، نگهداری، استدلال، مقایسه و یادآوری است تشکیلاتی را به وجود می آورند که زمینهٔٔ 

مقایسه ایدهٔٔ نهایی با یکی از تصاویر بایگانی ذهن را فراهم می آورند و به طراح در سامانهٔٔ بعدی 

که تصمیم گیری نهایی است، کمک می کند در تأیید آن تصویر یا در رد آن، برای اخذ حکم نهایی 

در قالب یک ایده و طرح جدید، تصمیم بگیرد.

نمودار 4-5. طراحی فرایندی

مطلب بعدی که به عنوان یکی از سؤالات اصلی فضای ذهن پژوهشگر را مشغول خود ساخته 

بود، این بود که صورت بندی ایدههای طراحانه در کدام بخش از وجود انسان محقق می شود و 

این فرایند، چند مرحله اصلی دارد. )نمودار شماره 4-5( این گزینه طی مباحث پیشین، در 

بسیاری از موقعیت ها مکاشفه شده است. 

نکتهٔٔ مهم دیگر آن است که در این مراحل سه گانه از جمله علم حضوری است که به شکل 

مادرآورد و ذاتی در همهٔٔ انواع بشر ودیعه نهاده شده است. 

اکنون اگر بخواهیم یک نتیجه گیری به عنوان تأیید ضمنی استقبال طراحان از موضوع فرایندها 

داشته باشیم، از نظرات همراهان این تحقیق که مورد پرسش واقع شد‌هاند داشته باشد، بهتر است 

زاویه دیدمان را متوجه نخستین گویه این تحقیق که ناظر به مسئله فرایندمحوری شکل گیری 

ایده در وجود انسان است بنماید و این که این بخش در کجای وجود انسان واقع شده است. 
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درمجموع مطابق نمودار شماره 8 – 5 نتیجه پرسش ها کلیات مبانی نظری پژوهش تأیید شده 

است و 50 درصد به طور خیلی زیاد و نزدیک به 43 درصد به شکل زیاد همین نظر را تأیید 

نمود‌هاند.

اما از آن جا که یکی از مهم ترین بخش های این نظام سلسله مراتبی مربوط به رابطهٔٔ دستگاه 

تجربی وجود انسان با نظام بهرهبرداری از این سامانه تجربه محور بوده است، برای تدقیق این 

روابط، پرسش های متنوعی مطرح شده است که در ادامه به شرح نتایج آن می پردازیم. به عنوان 

نمونه این که تأثیر تعدد برداشت از آثار معماری چه نتیجه‌ای در کار معماران بر جای می گذارد و 

دیگر این که امکان اقدام به طراحی بدون داشتن تجربیات حسی مقدور است یا خیر و یا این که 

 طراحی معماری بدون ایجاد ارتباط تجربی، ممکن است یا خیر. 
ً
اساساً

پرسش شوندگان در پاسخ به گویهٔٔ »آیا تعداد تجربیات حسی در افزایش دانش طراحی مؤثر 

است« )نمودار شماره 4-6( به طور مطلق رویگرد مثبتی ابراز داشته‌اند؛ به این معنی که 57 

درصد از افراد تأثیر مستقیم طراحانهٔٔ این تجربیات را بسیار زیاد و43 درصد از ایشان تأثیر آن 

تطبیق  بر  به یقین  نداشته‌اند می توان  ابراز  منفی  نظری  دانسته‌اند. درحالی که هیچ کدام  زیاد  را 

اطلاعات کمی پژوهش بر مبانی نظری در بخش هایی که به شکل گیری ایده طراحان در سامانه 

کید ورزید. همچنین همین افراد در مواجهه با این پرسش )که با نگاه ویژهٔٔ  ذهن منجر می شود، تأ

متخصصین طراحی تهیه شده است(:  آیا اقدام به طراحی بدون داشتن تجربیات بصری پیشینی 

میسر است؟ با نسبت بسیار بالایی به نتایج سؤال پیشین رسید‌هاند. )نمودار شمارهٔٔ 4–6( گویهٔٔ 

کید بسیاری از صاحب نظران معماری و طراحی دنیا  اخیر موضوعی است که از جهاتی مورد تأ

کید  واقع شده است. بسیاری از مدرسین بر داشتن زمینه‌ای در امور طراحی توسط نوآموز خود تأ

دارند، اگرچه بسیاری از آنها وجود استعدادهای مخفی در افراد را منکر نمی شوند، لکن معتقدند 

دانشجویانی که پیش از ورود به رشته‌های معماری و طراحی، پیش‌زمینه‌ای از فعالیت های مرتبط 

یا حضور در اماکن سرشار از الهامات طراحانه داشته‌اند، در مقایسه با دیگران و دست کم در 

کید  ابتدای کار، پیش‌افتادگی مشهودی دارند. این به معنای تأیید نتایج این پژوهش از یک سو و تأ
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بر پرسش قبلی و نتایج حاصل از آن است. 

نمودار 4-6. امکان ورود به دنیای طراحی بدون تجربیات حسی

چنان که گفته شد، بر اساس حقایق منطقی، هر چه دامنهٔٔ بایگانی ذهن انسان -که حافظه 

نامیده می شود- غنی تر باشد، به طرز ملموسی می توان امید داشت نتایج حاصل از تجزیه و 

ترکیب و استخراج دادههای این بایگانی به‌وسیلهٔٔ ابزارهای کالبدی )به تعبیر فلسفی، آلات فعل( 

غنی تر از دیگرانی باشد که بایگانی ضعیف تری دارند. 

نمودار 4-7. میزان تأثیر برداشت آثار معماری در کیفیت طراحی

در همین زمینه، نگاهی به پرسش معکوس شده شمارهٔٔ 2-6 که در واقع ماهیت دو پرسش 

اخیر را با روش معکوس از پرسش شوندگان جویا شده است، می توان نتایج قبلی به‌دست آمده را با 

دقت بیشتری ارزیابی نمود. )نمودار شمارهٔٔ 4-7( در این فراز، 14/2 درصد پاسخ‌دهندگان نظری 

دربارهٔٔ پرسش طرح شده ابراز نداشتند )ممتنع( اما در مقابل 42/8 درصد نبود تجربهٔٔ برداشت آثار 
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معماری با همان تعریف متداول در مراکز آموزشی به منظور تولید ایدههای بهتر را غیرمحتمل 

 غیرمحتمل انگاشته‌اند. این دودسته، نتایج 
ً
دانسته‌اند و در کنار آن 35/7 درصد افراد آن‌ را کاملاً

پژوهش را به همان نتیجهٔٔ مندرج در گویه های 1-2 و 1-6 می‌رساند و به نوعی می توان بر این 

 همهٔٔ افراد مخاطب پژوهش، به طور کامل بر ضرورت داشتن بایگانی 
ً
کید داشت که تقریباً نکته تأ

ذهن و مفید بودن تعداد اسناد مضبوط در آن متفق‌القول هستند؛ ازاین‌رو شاید بتوان نتیجه گرفت 

که هیچ یک از متخصصین به عدم ضرورت بایگانی ذهن معتقد نیستند. 

در این میان، گفتنی است بر مبنای نظریات فلسفی معیار این تحقیق، زیرسامانه‌ای با عنوان 

»خیال« در حدفاصل سامانهٔٔ »عقلی و حسی« که وظیفهٔٔ جمع آوری دادهها با کمک ابزارهای 

حسی انسان و در نهایت پردازش دادهها را برعهده دارند، موجود است که کارکرد آن، تولید 

محتوای ثابت از تصاویر جُُزیی و پیوسته در حال تغییر بیرونی است. در این دستگاه، آنچه از 

خارج انتخاب شده است، از حالت مجرّّد مادی خارج می شود و جزو یکی از بخش های وجود 

غیرکالبدی انسان می گردد؛ به این معنی که وقتی تصاویر یک پدیده از درگاه سامانهٔٔ حسّّ عبور 

کرد، به‌عنوان شیء غیرمادی داخل وجود انسان به شمار نمی آید و به صورت کامل در مکانی 

مستقر می شود که از وجود غیرمادی انسان جداناپذیر است و مانند بایگانی اسناد کالبدی دنیای 

طبیعت نیست که بتوان با ابزار کالبدی آنها را منتقل نمود و یا بعضی از آن را از بین برد. در فراز 

پیشین اشاره شد که آنچه  به صورت حصولی از خارج وارد کرهٔٔ چشم انسان می شود، پس از گذر 

از سامانهٔٔ خیال به صورت یکی از الحاقیه های وجود بشر در می آید.ا گر چه سامانهٔٔ حسّّی جزو 

الحاقات زمان و مکان است، این بخش اخیر نیز )خیال( تابع مقررات و جبر ناشی زمان و مکان 

قرار نمی گیرد و شخص طراح در هر موقعیت زمانی و مکانی که اراده کند، می تواند نسخه‌ای از 

آن را مقابل خود احضار نماید. در اینجا انسان دارای گزینه ادراکات اعتباری است که فرضیات 

ذهنی از جمله دانش طراحی از اجزای آن به شمار می آید. این قسمت دارای رابطه‌ای متقابل با سه 

اصل بسیار مهم در عرصهٔٔ مبانی نظری پژوهش است که در میان طراحان مخاطبین پرشماری 

داشته است. بر اساس اصل نخستین می توان نتیجه گرفت طراحان به مناسبت اصل تطبیق با 

محیط‌زیست )پیرامون( خود به امر طراحانه اقدام می کنند و بر مبنای اصل کوشش برای حیاط 
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در تلاش معمارانه با موانع و فرصت‌ها برخورد چالشی خواهند داشت و دیگر این که به مناسبت 

به نو و  اصل مهم دیگری به منظور رفع نیازهای حیاتی نوع انسان در راستای خلق ایدههای نو 

غیرتکراری می کوشند. در این باره افرادی که در معرض پرسش‌های این تحقیق قرار گرفتند، در 

پاسخ به پرسش »تا چه حد محیط زندگی بر وضعیت طراحی تاثیر می گذارد« این گونه پاسخ 

داد‌هاند: )نمودار شمارهٔٔ 4 -8(

نمودار 4-8. تأثیر کالبد پیرامون انسان بر طراحی

در یک نگاه کلی نسبت افرادی که نتوانسته‌اند رأی قاطعی دهند، 10/7درصد است،. در 

عین حال در مقابل 10/7درصد از افراد، این ضرورت را کم ارزیابی کرد‌هاند، اما دیگران که آن را 

زیاد و خیلی زیاد برشمرد‌هاند به ترتیب 39/2 درصد و 39/2  درصد را پوشش می‌دهند. معنی 

این مسئله آن است که مصاحبه شوندگان و افرادی که پرسش نامه ها را تکمیل کرد‌هاند، نظریهٔٔ 

فلسفی موردگفتگو در این پژوهش را تأیید نموده و آن را پشتیبانی کرد‌هاند. در ادامهٔٔ بررسی نتایج 

همین بخش، یکی دیگر از کارکردهای مرتبط با زیرسامانهٔٔ ذهن، ضرورت نظری تلاش برای 

انطباق با محیط است که نتایج پرسش های کمّّی این امر را به شرح ذیل پشتیبانی می کند. هم 

پرسش شدگان و هم مصاحبه شوندگان تا حد 17/8 درصد معتقدند این امر به طور خیلی زیاد 

 زیاد همراهی کرد‌هاند. ضمن آن که حداکثر 7 درصد 
ِ

ضرورت دارد و 32/1 درصد از آنها در حدِّ

معتقدند این نیاز از الزامات یقینی طراحان به شمار نمی آید. برمبنای قوت نظر موافقان این مهم 

می توان تعداد افراد ممتنع را نیز به جمع تأییدکنندگان این گویه افزود. )نمودار شمارهٔٔ 9-4(
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3. زبان تفسیر پژوهش

پرسش اصلی دیگری که از ابتدا تعیین کنندهٔٔ مسیر طراحی و از جهتی یکی از چالش برانگیزترین 

بخش های تحقیق بوده است، مسئلهٔٔ زبان و ادبیات مفسر این پژوهش بوده است. بدون  تردید 

بسیاری از رشته های علوم و دانش نیازمند زبان مفسر خود هستند چرا که به هر دلیلی بیان 

واقعیت های آن دانش به‌وسیله ابزارهای نهفته درون آن یا غیرممکن یا بسیار دشوار است. این 

تجربه در برخی از گرایش های علمی مانند فیزیک که به‌وسیله زبان ریاضیات تفسیر می شود به 

حدی پذیرفته شده است که کمتر در مورد وجود این پدیده اظهارنظر می شود. به همین دلیل از 

آن جا که در مورد معماری نیز برخی مواقع ابزارهای موجود قادر به تفسیر و شرح و بیان ابهامات 

آن نیست و حتی زبان تفسیری صاحب نظران آن نیز نتوانسته گرههای کور مقابل آن را بگشاید، 

ضرورت داشتن یک‌زبان تفسیری بیش‌ازپیش آشکار می شود. طی تحقیقات به عمل آمده در این 

موضوع به خصوص زبان فلسفه با همه پستی و بلندی های آن بهترین گزینه موجود برای حل 

مسئله می باشد. ضمن آن که فلسفه قابلیت ذاتی ریل گذاری مسیرهای پرچالشی به مانند این را 

 از توانایی آن استفاده شده است. به یقین هیچ یک از دانشمندان علوم گوناگون 
ً
دارد و بارها قبلاً

را نمی توان یافت که دارای یک مبنای فلسفی نباشد. به همین دو دلیل کافی است که در پی 

حل مسائل و پاسخ به پرسش های تحقیق حاضر دست به مطالعه عمیق فلسفی زد. با یک نگاه 

اجمالی می توان دریافت که یکی از زیربخش های اساسی هر مکتب فلسفی نوع نگاه به علم و 

خاستگاه آن می باشد. با همین توجیه استاد علامه نیز بخش های اصلی سه جلد از چهار جلد 

کتاب و تفسیر اصول فلسفه و روش رئالیسم را به طرح همین موضوع و تحلیل عمیق اشکال سایر 

 در ضمن این پژوهش 
ً
نظریه ها پرداخته است. دریافت این مسئله تا حدی واضح بود که اساساً

نیازی به صحت سنجی مجدد این موضوع دیده نمی شود. عمده اشکال از جایی ناشی می شود 

که در مسیر آموزش های گوناگون معماری این مسئله مورد بی توجهی واقع می شود. حداقل 

نتیجه حاصل از این تحقیق برای علاقه مندان، آشکارشدن این واقعیت است که برای روشن کردن 

تکلیف زیربناهای فکری لازم برای ورود به این حوزه دانشی و یا لااقل یکی از منطقی ترین 

مسیرها، آشنایی با یک نظام فلسفی تجربه شده است تا بر اساس پایه های محکم آن تکلیف 

طراح با مقدمات لازم برای فهم مسئله طراحی به عنوان دانش، روشن گردد.
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4. پردازش مجدد گزینه های نهایی

به عنوان یک برون‌داد جدید از این تحقیق و یکی دیگر از کانون های موردتوجه دربارهٔٔ ترکیبات 

سامانهٔٔ ادراک بر روی بخشی است که در محدودهٔٔ تجزیه و ترکیب درون ذهن و بر روی ایده و 

ره و متخیله نامیده است. بر اساس مبانی استنادی و 
ّ
طرح است. همان که او آنها را قوای مفکّ

یافته ها، انسان در ذهن روی دادههای ذهن تصرفاتی می کند که به آن قوهٔٔ متصرفه می گویند. این 

عمل گری بر روی صور خیالی است و می تواند آزادانه و بدون محدودیت منطقی به هر شکل که 

اراده کند نسبت به فصل و وصل داد‌هها و حتی طرح های نهایی اقدام کند. این پدیده در تقابل قوهٔٔ 

مفکره که دارای چارچوب منطقی است و محدودیت دارد، قرار می گیرد. به نظر او آنچه موجب 

انکشاف علمی است در محدودهٔٔ قوهٔٔ مفکره و امور طراحانه در حوزهٔٔ قوهٔٔ متخیله جای می گیرد.

 

نمودار 4-21. اقدامات مکمل بر ایده های جدید

این مسئله با نتایج گویهٔٔ 2-7 )که البته تا حدود زیادی توسط گویهٔٔ 2-9 تأیید شده است( 

در همراهی کامل قرار دارد و مطابق نمودار شمارهٔٔ 4-21  قابل مشاهده است. این بخش از مبانی 

نظری افزون بر وجوه مختلفی که برای آن متصور است به همین میزان ارزش زیادی دارد که 

تأیید می کند طراحان از صور اولیهٔٔ حافظهٔٔ خود به طور خام استفاده نکرد‌هاند و در هر بار احضار 

آنها نوعی دخل و تصرف جدید روی آن انجام می‌دهند. از جمله این که  سه بخش اصلی 

به‌وجودآورندهٔٔ طرح، یکی سامانهٔٔ دریافت حسی است که جمع آوری دادههای اولیه را بر عهده 

دارد و دوم سامانهٔٔ خیال است که آثار بر جای مانده از سامانه حسی را در هر موقعیت که طراح 

انجام می‌دهد.  اراده کند، احضار کرده و در دسترس قرار می‌دهد و تجزیه‌وتحلیل اختیاری 
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این بخش، وابستگی زمان و مکانی ندارد و خارج از کالبد طراح و در مکانی غیرمادی مستقر 

می باشد و به محض ارادهٔٔ طراح، قابل بازیابی است و مادهٔٔ اصلی تولید ایده  است. و در نهایت در 

سامانهٔٔ عقل، صورتی از پدیدهها شکل می گیرد که با وجود جزیی بودن تصورات سامانهٔٔ حسی، 

در این جا با پدیدهٔٔ تعلق یک مصداق به یکی از مصادیق موجود مواجه می شویم. ذهن طراح به 

محض معطوف شدن به یک موضوع خاص می تواند از آن تصورات جدا از هم و جزیی درون 

حافظه، یک یا چند طرح کلی صادر کند.

نمودار 4-22، سرنوشت تصاور اخذ شده از واقعیت بیرونی.

داخل  جزئی  متفرق  دادههای  آن  از  کلی  احکام  استخراج  امکان  طراح،  شرایط  این  با   

حافظه‌اش را پیدا می نماید. بر اساس نتایج ناشی از گویهٔٔ 3-2 که در نمودار شمارهٔٔ 4-22 بیان 

شده است، طراحان چنین نظر داد‌هاند که هنگام بروز طرح جدید به طورقطع، تطبیق میان آنچه 

 موافق و 60/7 درصد 
ً
شکل یافته و دادههای گذشتهٔٔ حافظه برقرار می شود. 32/1 درصد کاملاً

موافق این نظر بود‌هاند که قوهٔٔ ادراک انسان در مرحلهٔٔ صدور حکم و انتخاب طرح نهایی آن را با 

محتویاتی از بایگانی حافظه تطبیق می کند. این ایدهٔٔ خلق شده که با یک نسبت، همان مرحلهٔٔ 

صدور حکم یا احکام نهایی طراحانه است، دربارهٔٔ یک طرح مورد بررسی، با عناصری از داخل 

سامانه ادراک در رفت‌وبرگشت مستمر قرار دارد.

نمودار 4-23. ضرورت بازنگری سامانه حافظه در هر طرح جدید
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 این تصاویر ازآن جهت که جزو وجود طراح شده است )اتحاد عاقل و معقول(، به‌راحتی و در 

تمام زما‌ن ها و بدون توجه به مکانی خاص، قابل‌استفادهٔٔ مستمر هستند. )نمودار شماره 4-24( 

چنانچه پاسخ‌دهندگان به گویهٔٔ شمارهٔٔ 2-10 بر این نظر متفق هستند و پاسخ‌دهندگان به پرسش 

3-4 نیز به‌ غیر از 10/7 درصد، به نحو اکثریت یعنی 75 درصد با این نتیجه موافق هستند که 

فرایند طراحی در جایگاهی غیرمادی در وجودشان انجام می گیرد.

حتی پاسخ‌دهندگان به گویهٔٔ 3-6 نیز به طور نسبی بر این عقیده استوار هستند که دادههای 

یک تجربهٔٔ بیرونی که به‌وسیلهٔٔ بینایی دریافت شده است، تنها نزد آنها قابل‌درک می باشد و با این 

کیفیت مشخص در افراد دیگر مشاهده نمی شود. )نمودار شماره 4-24( بر اساس نتایج این 

گویه، به‌ویژه افرادی که مصاحبه شد‌هاند، معتقد بودند، کیفیت ادراک یک واقعیت بیرونی توسط 

 متفاوت است. این داد‌هها با نتایج نظری تحقیق 
ً
افراد گوناگون با تجربه و دانش غیر همسان، کاملاً

تطبیق دارد، لکن نتایج پرسش شوندگان با آن مشابه نیست.

نمودار 4-24. اتصال تصاویر بیرون با وجود غیرمادی

بخش  در  انسان  حافظهٔٔ  سازمان  داشتن  برقرار  کید  تأ پژوهش،  این  نظری  نتایج  از  البته 

غیرمادی وجود بشر بوده است که از اجزای متصل به نظریهٔٔ پژوهش بوده است، لکن نتایج 

پیمایش پرسش نامه‌ای و مصاحبه ها این مهم را تأیید می کند. در گویهٔٔ شمارهٔٔ 2-2 پاسخ‌دهندگان 

به طور مطلق، مطابق نمودار شمارهٔٔ 4–24، معتقدنداین پدیده، امری درونی و از اجزای غیر 

کالبدی طراح به شمار می آید. در بین نتایج غیرمفروض پژوهش می توان به صدق و کذب دادهها 

و پیامدهای آن اشاره کرد؛ به این معنی که تعداد دفعات دیدهشدن وقایع بیرونی بر افزایش صدق 

و صحت آنها نخواهد افزود و نتیجهٔٔ درستی آن را تغییر نمی‌دهد.  بلکه به نظر می‌رسد هر بار 
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بیشتر دیده  شدن یک واقعهٔٔ خارج از وجود انسان به مقدار دادهها می‌افزاید و نواقص رؤیت های 

پیشین، کمتر می شود. به این معنی می توان نتیجه گرفت چنان چه بسیاری از طراحان معتقدند، 

از دیدن مکرر آثار بیرونی در هر تجربهٔٔ جدید رویارویی، دریچه‌ای جدید به روی ایشان گشوده 

می شود. این بدان معنی نیست که بر اصل و ماهیت آن پدیدهٔٔ بیرونی بیشتر افزوده می گردد، بلکه 

این نواقص دیدارهای گذشتهٔٔ خود آنهاست که پیوسته در حال بهبودیافتن است. 

براساس نتایج حاصل از گویهٔٔ شمارهٔٔ 1-12 قریب به 21/4 درصد به طور کم و 43 درصد 

خیلی کم معتقد بود‌هاند اطلاعات حافظهٔٔ انسان مطلق و بدون تغییر است. )نمودار شمارهٔٔ 25-4( 

در مقابل، 10/7 درصد افراد آن را بسیار زیاد ثابت فرض کرده بودند که نشانهٔٔ اجماع ایشان بر 

غیرقابل تغییربودن دادههای ذهنی است. یعنی این که در گذر زمان در حال کامل شدن بوده است و 

اگر چنانچه فهم پرسش شوندگان با طراح سؤالات یکسان شده باشد، نتایج کمّّی آن می تواند تا حد 

زیادی این نتایج را تأیید کند. اگرچه حقایق ثابت و غیرقابل تغییر فرض می شوند، اما بهبود سامانهٔٔ 

رؤیت در هر مرتبه و رفع نواقص قبلی آن در دریافت زوایای جدید از یک پدیده به تکمیل آن چه 

در حافظه وجود دارد )البته با اضافه کردن تصاویر جدیدتر( امری قابل تحقق است.

نمودار 4-25. وضعیت ماندگاری داده های درون حافظه. 

5. انتخاب یکی از گزینه ها

در ادامه بیان یافته های تحقیق ناشی از مبانی نظری این پژوهش، مرحلهٔٔ آغازین تحقق یک 
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ایدهٔٔ نو در سامانهٔٔ ادراک است که آن را صدور حکم نامید‌هاند. بر مبنای آنچه در قوهٔٔ متخیله 

)حافظه( از پیش ثبت شده است، شخص  طراح در آغاز مرحلهٔٔ تحقق، ایدهٔٔ نهایی ناگزیر به 

صدور آرایی صََلبی یا ایجابی در مورد هیولای کلی آن ایدهٔٔ نهایی در ذهن خویش است. آنچه 

در ذهن خود پرورش داده است تا اجزای به هم پیوسته یک طرح را بر روی کاغذ ترسیم کند یا با 

اجزای تصاویر ذهنی پیش خود او تطبیق دارد که وی آن را تصدیق کرده و به کار می گیرد و در آن 

هیولای نهایی جانمایی می کند یا با آنچه در پردهٔٔ حافظهٔٔ خود دارد، تطبیق نمی کند و ناگزیر آن را 

رد می کند و جایی در ترکیب نهایی خود برای آن درنظر نمی گیرد.  

دیگر نتایج که جزو پرسش های سوم و چهارم بوده است، آن که ایدهٔٔ نهایی در بخشی به فِِعلیّّت 

می‌رسد که پیش‌ازاین آن را سامانه ذهن نامیدیم )قوهٔٔ عقلیه( و بر این مبنا دانستیم که از آن روی که 

عملیات تولید ایده، فرایندی است و نه دََفعی، سامانهٔٔ مولد آن بر اساس الزامات عملیات فرایندی 

حداقل دو و یا بیشتر تصویر متفاوت برای انتخاب نهایی در اختیار طراح می گذارد. این تصاویر 

به طور خودکار با تصاویر داخل سامانهٔٔ حافظه تطبیق داده می شود و آن که به اهداف آنها نزدیک تر 

است. حکم تصدیق و آن که دورتر است مشمول ممنوعیت قرار می گیرد. اما ازآن جهت که این 

 اختیارمحور است و برخلاف بخش های فوقانی سامانهٔٔ 
ً
بخش از اجزای قوای ادراک انسان، کاملاً

حافظه که به صورت غیرارادی نسبت به تهیهٔٔ نسخ اولیه از خارج از انسان اقدام می کند، نیست. به 

طراح این اجازهٔٔ بنیادین داده شده است که حتی جای احکام تأییدی و مردودی را به اختیار خود 

تغییر دهد. این نتیجه اخیر از اعجازهای بی نظیر ذهن انسان است که نه تنها در صدور حکم نهایی 

برای طراح مؤثر است، بلکه در تولید مؤلفه های  سامانهٔٔ اعتبار که در آینده و در تولید احکام جدید 

مؤثر هستند نیز تأثیرات لازم را اعمال کند. براساس این گفته و نتایج گویهٔٔ شمارهٔٔ 2-4 پاسخ 

افراد به این پرسش که هنگام تبلور ایدهٔٔ نهایی با پدید‌های چندگزینه‌ای روبه‌رو هستیم؟ 25 درصد 

بسیار زیاد، 53/5 درصد زیاد موافق بود‌هاند  و هیچ‌گونه نظر متضادی ابراز نشده است که وجود 

گزینه های بیش از یک مورد را هنگام تولید ایدهٔٔ نهایی تأیید کردهآند. )نمودار شمارهٔٔ 4–26(
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نمودار 4-26. تعدد گزینه های ایده نهایی

نتیجه گیری

در این فصل با تطبیق مدل مفهومی نظریهٔٔ علامه با روش طراحی که میان طراحان رایج است، 

به کمک مدل های رایج در پژوهش ها مانند مدل دلفی کوشیدیم وضعیت مورد ادعای تحقیق 

آزموده شود. ضمن آن که برخی از فرضیات پژوهش آزموده شده است، نظامات تحقیق توانست 

کید زیادی  اهداف اصلی را تأیید کند و به عنوان نمونه یکی از فرضیاتی که در ابتدای پژوهش تأ

بر آن شده بود و وجود پیشاشناخت را نشان می‌داد، در بحث و نتیجه گیری ناشی از نمونه سازی 

مورد تردید قرار گرفت و بر اساس نتایج نمی توان وجود آن را تأیید نمود. در ضمن برخی نتایج در 

جریان این مدل سازی حاصل شد که خود ارزش های پژوهشی زیادی دارد .

روش شناسی و روابط مفاهیم

پژوهش به شکل پدیدارشناسانه پیش رفت، به این معنی که در پی یافتن و انتخاب یا شناخت 

نظریه‌ای بود که به کمک آن ریشه های یک دیدگاه نظری محکم به عنوان مبانی نظری فلسفی 

وِِم گردد و متغیرهای وابسته گسسته تحقیقات »طراحی 
ُ
این پژوهش به همراه روش شناسی آن مقُ

گاه« هستند که به‌وسیلهٔٔ متغیر مستقلی با عنوان »سامانهٔٔ  )معماری(« و »انسان خلاق - خودآ

ادراک« و به کمک متغیر واسطه‌ای با عنوان »دستگاه فلسفی علامه طباطبایی« پشتیبانی شود. 

این پژوهش در پنج فصل سامان‌دهی شده است. فصل نخست قسمت‌های اصلی یک تحقیق 
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علمی ازجمله بیان مسئله، اهمیت و ضرورت آن، پیشینه و زمینه ها، پرسش پژوهش، اهداف، 

فرضیات، روش تحقیق، یافته ها، روش گردآوری و تحلیل دادهها را دبرمی گیرد. فصل دوم پیشینهٔٔ 

تفصیلی تحقیقات انجام شده دربارهٔٔ موضوع پژوهش را به صورتی سازماندهی شده  مرور تحلیلی 

انتقادی می کند و نظریات مرتبط با موضوع پژوهش حاضر را که نتایج آن نظریه های پژوهش را 

پشتیبانی می کنند، بررسی می نماید. دیدگاههای نظری به عنوان انتخاب دیدگاه فلسفی نو در این 

تحقیق مََد نظر است و در باب روش‌شناسی که به مثابهٔٔ سیاست یا یک برنامهٔٔ کلی انتخاب روشی 

مناسب برای این پژوهش بوده است. در فصل سوم مسائلی از جنسِِ هدف پژوهش، ماهیت 

پژوهش، راهبردها و روش جمع آوری دادهها بررسی شد‌هاند. این موارد به طورکلی در راستای 

بیان شیوه و روش اجرایی گردآوری اطلاعات جهت انجام تحلیل های مرتبط با موضوع و فرضیه 

این تحقیق فرض شده بود.

این پژوهش با یک پارادایم خردگرایانه در پی پیمودن مسیری پر چالش بود. این پارادایم که 

مجموعه‌ای از مفروضات کلی، قوانین و فنون به کاربستن آنها و نیز به معنی گزارههایی بود که 

از نظر منطقی به طور انعطاف پذیری به یکدیگر مربوط بود‌هاند، همگی هم‌راستا و هم جهت با 

 با دیدگاهی سروکار داشت که اعتقاد 
ً
سازمان فکری کلی پژوهش بود. این نوع خردگرایی عموماً

داشت: واقعیت آن چیزی است که انسان به‌وسیلهٔٔ آن و از طریق خرد و عقل با استفاده از ابزار 

حسی خود قادر به تجربه کردن آن می باشد. این پارادایم براین‌اساس استوار است که متغیرهای 

تشکیل‌دهندهٔٔ یک فرایند چندوجهی را می توان به ساختارهای کوچک تری تجزیه نمود و هر یک 

را به طور جداگانه مورد بررسی و تحقیق قرار داد. در فصل بعدی به تحلیل یافته ها و تحلیل 

نتایج با ابتناء به روش شناسی معرفی شده در صدر پژوهش پرداخته شد. این بخش از مهم ترین 

قسمت های نوشتار حاضر می باشد،  طوری که نویسنده را قادر سازد افزون بر پاسخ به سؤالات، 

فرضیات این تحقیق را تأیید کند. در فصل پنجم زمینهٔٔ لازم برای تفسیر و تبیین نتایج حاصل از 

یافته ها فراهم خواهد گردید. این فصل نقشی کلیدی در تفسیر یافته ها، ارتباط آن با پرسش های 

پژوهش و اهداف تحقیق و همچنین ارائهٔٔ پیشنهادها برای پژوهش های آینده دارد. 
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